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GENEZA

W najnowszych czasach i w chwili, kiedy spojrzenia ludzi
kieruja si¢ ku niebu, z jednej strony wskutek ich fantazji od-
noszacych si¢ do mozliwych podrézy kosmicznych, a z dru-
giej, symbolicznie, ze wzgledu na ich zywotnie zagrozona
egzystencj¢ ziemska, tresci nieSwiadome ulegly projekcji na
nie wyjasnione zjawiska niebieskie, tym samym nadajac im
znaczenie, na ktére w ogole nie zastuguja”.

(Jung 1981: 280)

Amerykanskie kino fantastycznonaukowe w latach siedemdziesiatych zaczgto wykorzystywaé eklektycznie
postrzegane odnosniki do topiki religijnej. Filmy wyrezyserowane przez takich tworcow jak Steven Spielberg
czy George Lucas oferowaly widzom historie, w ktorych zawarto nawigzania do symboliki chrzescijan-
skiej, buddyjskiej oraz wybranych tez postulowanych przez Ruchy Nowej Religijnosci. Ich autorzy pragneli
stworzy¢ w swoich produkcjach nowe alternatywne wzorce religijnosci, wywiedzione z pism koryfeuszy
kontrkultury, takich jak Herbert Marcuse, Charles Reich czy Theodore Roszak. W tym celu wykorzystywali
i przetwarzali watki fabularne obecne dotychczas w powiesciach fantastycznonaukowych oraz kulturze ma-
sowej. Strategi¢ t¢ kontynuowano w latach osiemdziesiatych i pierwszej potowie lat dziewigcdziesiatych,
jednak produkcje z tego okresu wykazuja radykalizacje tresci o dydaktyczno-ideologicznej wymowie, zwig-
zang z konserwatywna polityka USA z tego okresu. Natomiast koniec lat dziewigédziesiatych oraz pierwsza
dekada XXI wieku to okres erozji religijnego optymizmu Kina Nowej Przygody. Swiadczy 0 tym rosngca
popularnosé w tym czasie fabut ukazujacych katastroficzne i antyutopijne wizje przysztosci, w ktorych topika
religijna petni zupetnie inne funkcje.

Stowa kluczowe: New Age, film, Kino Nowej Przygody, science fiction, kontrkultura

Fuzja topiki religijnej z elementami pochodzacymi ze sktadni gatunkowej science fic-
tion byla tematem, ktoremu sporo miejsca poswi¢cono w recenzjach i filmoznawczych
analizach filmow pierwszej dekady XXI wieku. Aby jednak zrozumie¢, skad wzigty si¢
w obrazach Darrena Aronofskiego (Pi, Zrédlo) czy braci Wachowskich (trylogia Matrix)
postmodernistyczne zapozyczenia z szeroko rozumianej topiki religijnej, nalezy cofnac sie
do przetomu lat szes¢dziesiatych i siedemdziesiatych, kiedy to tworzono podwaliny nurtu
kinowej fantastyki naukowej nazwanego w Polsce Kinem Nowej Przygody. Filmem, ktory
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przygotowat grunt dla KNP byla bez watpienia Odyseja kosmiczna 2001 Stanleya Ku-
bricka. Obraz ten odwolywat si¢ do popularnych w czasie amerykanskiego przewrotu
kontrkulturowego zainteresowan jungowskimi archetypami oraz od$wiezonych przez Jo-
sepha Campbella interpretacji mitéw, poltaczonych z ambiwalentnym postrzeganiem zwiaz-
kéw ludzkiej cielesnosei i nowoczesnych technologii. Dzieto Kubricka wskazato innym
tworcom science fiction, jak hybrydyzowaé konwencje gatunku z wybranymi tezami za-
pozyczonymi z Ruchéw Nowej Religijnosci.

Sam termin Kino Nowej Przygody zostat po raz pierwszy uzyty przez Jerzego Pta-
zewskiego w miesieczniku Kino (Ptazewski 1986) i miat zakwalifikowa¢ gatunkowo nowe
zjawisko, ktore autor potraktowat jako przyklad amerykanskiej kinematografii komercyj-
nej, pozbawionej jakichkolwiek wartosci artystycznych. Inny krytyk, Jerzy Wroblewski,
podzielit filmy Nowej Przygody na cztery grupy. Pierwsza z nich nazwat widowiskiem
basniowo-teologicznym (E.T., Bliskie spotkania...), nawigzujacym do pierwotnej religij-
nosci, postrzegajacej intuicyjnie sacrum jako cudownos¢, ukryta w kazdym elemencie
naszego swiata. Typ drugi, transgresyjny, opowiada, zdaniem Wrdoblewskiego, o cztowie-
ku, jego genezie, rozwoju i naturze. Przy czym kontakt z Nieznanym w tego typu filmach
zaktoca porzadek naszego $wiata i budzi agresje ludzi. Ewidentnym bigdem jest zatem
umieszczenie w tej kategorii sztandarowego utworu science fiction — Odysei kosmicznej
2001 Stanleya Kubricka, gdyz obraz ten opowiada o drodze homo sapiens ku doskona-
fosci 1 harmonii z wszech§wiatem pod opiekunczym okiem wyzszej formy zycia. Nie
ma w nim agresywnej ludzkosci i wrogich kosmitoéw, jak ma to miejsce np. w Obcym
Ridleya Scotta, uzytym w artykule Wroblewskiego jako drugi przyktad kina transgre-
syjnego. To kolejny btad, bowiem Obcego nalezy traktowac raczej jako futurystyczny
horror, gdzie potwor, wcielenie wrogiej czlowiekowi natury, demonstruje mu swoja pry-
mitywna, niszczycielskg site. Jedynym tagczacym obie produkcje spoiwem jest pojawiajace
si¢ w nich pytanie o granice czlowieczenstwa, ktore autor artykutu stusznie zauwaza.
Niestety, samo zakwalifikowanie obu produkcji do nieostrej kategorii filmu transgresyj-
nego wydaje si¢ nieporozumieniem. Trzeci typ proponowany w pracy Wrdoblewskiego
to widowisko mitologiczne, opowiadajace o walce dobra ze ztem, ktdrego przyktadem
ma by¢ trylogia Gwiezdnych wojen George’a Lucasa. Znamienne, iz wszystkie trzy typy
widowisk opieraja si¢ na uproszczonym, bajkowym widzeniu $wiata, z tym wyjatkiem,
iz cuda w filmach Spielberga maja swoje zrédlo w rzekomo wyzszym rozwoju technolo-
gicznym kosmicznych przybyszow, zas w Gwiezdnych wojnach Lucasa odwotuja si¢ do
mocy tkwigcych w cztowieku i wszechswiecie, przyprawionych szczypta popkulturowo
przetworzonego mistycyzmu. Nalezy natomiast zaznaczy¢, iz niewatpliwym atutem arty-
kulu Wroblewskiego jest wykazanie religijnego podtoza Kina Nowej Przygody i trafna
analiza socjologiczna tego zjawiska. ,,W ciagu ostatnich kilkudziesieciu lat — pisze autor —
zatamato si¢ wiele tradycyjnych i »pozytywnych« drég docierania do Boga. Zakwestio-
nowano prawdy teologiczne i przekazy biblijne. Dawne symbole utracily przejrzystosc,
jezykowi religijnemu zabrakto sity przekonywania, a aparatura pojgciowa, ktdra postuguje
si¢ tradycja religijna, staje si¢ nam obca, daleka, niepojeta. [...] Wielu z nas obawia si¢
catkowitej utraty kontaktu z transcendencjg i z przerazeniem mysli o §wiecie, w ktorym
wszystko wolno” (Wroblewski 1990). Nic wigc dziwnego, iz twdrcy filmowi siegneli
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do nowych mozliwosci kina oraz ,,nowych drog doswiadczania religijnosci” (Luckmann
1970: 107-114).

Kino Nowej Przygody pokazuje pelni¢ swoich mozliwosci w roku 1977, kiedy to
Gwiezdne wojny Georga Lucasa oraz Bliskie spotkania trzeciego stopnia Stevena Spiel-
berga pojawiaja si¢ w kinach, wywotujac wielkie emocje oraz odnoszac olbrzymi sukces
komercyjny. Przy czym trzeba podkresli¢, iz Lucas i1 Spielberg obrali inng niz Stanley Ku-
brick droge podczas kreowania Swiatow przedstawionych. W przeciwienstwie do realizmu
naukowo potwierdzonych wspolpraca z NASA efektow specjalnych i pseudofilozoficznej
powagi Odysei kosmicznej 2001, tworcy ci postanowili, jak gdyby w mysl teorii Bruna
Bettelheima (autora Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartosciach basni) tworzy¢
kino dla mas, oparte na niczym nieskrgpowanej, dziecigcej wyobrazni. Zaczeto wiec
tworzy¢ produkcje prezentujace widzom prosta wizje wszechswiata: petnego harmonii,
przepetnionego cudownoscia i pozytywna energia, gdzie zawsze triumfuje dobro. Kino
Nowej Przygody zaoferowalo widzom realizacje marzen, gwarantujaca im ucieczke od
codziennych lgkow dzigki oderwanej od codziennosci rozrywce, pozbawionej kontekstow
historycznych i politycznych. Powstat w ten sposdb produkt idealny komercyjnie. Zafascy-
nowani mozliwosciami wizualnymi kina twoércy Nowej Przygody z niech¢cig wypowiadali
si¢ o autentyzmie i manierycznosci Nowej Fali oraz katastrofizmie filmow z lat siedemdzie-
sigtych, tgsknigc za fantazyjnie kolorowg i awanturniczg science fiction rodem z komikséw
z ich dziecinstwa oraz awanturniczych historii autorstwa Edgara Buroughsa. Jej zwiazki
z kultura masowa przejawiaty si¢ miedzy innymi w przejetych z seriali 1 komikséw sche-
matach fabularnych, opierajacych si¢ catkowicie na bardzo szybkiej akcji i (jak cynicznie
stwierdzono) sktadajacych si¢ z samych punktéw zwrotnych. Nie chodzito jednak tylko
o walory typowo komercyjne. Uproszczenie fabuty zblizalo rowniez obrazy nalezace do
KNP do archetypicznie nacechowanej struktury mitu. Strategia ta umozliwiata autorom
filméw napetnienie ich produkcji waznymi, lecz skrytymi w strukturze tekstu tresciami,
a publicznosci tatwa, niekiedy wrgcz nieswiadoma z nimi identyfikacje.

1. KINO NOWEJ RELIGIINOSCI?

Religijnosé, ktora wpisano w strukture Kina Nowej Przygody, zaczerpnigto z ruchu
New Age, dodatkowo wplatajac w jego aspekty elementy topiki chrzescijanskiej oraz reli-
gii Dalekiego Wschodu. Spielberg i Lucas w swojej twdrczosci przetworzyli ,,proroctwa”
New Age, mowiace o nadejsciu nowego paradygmatu, ktory nie kaze catkowicie odrzucaé
dziedzictwa cywilizacji zachodniej, lecz wskazuje na potrzebe poszukiwania wartosci
dotychczas represjonowanych, pomijanych i lekcewazonych (Dobroczynski 1997). Zwia-
stujace nadejscie Ery Wodnika filmy prezentowaty optymistyczne fabuly przepetnione
nadzieja na lepsze jutro oraz wiarg w mozliwosci odnalezienia alternatywnych drog do-
cierania do duchowosci i szczescia (Heelas 1997: 203-205). Tematy te beda ukrywaé
si¢ w produkcjach Kina Nowej Przygody ,,pod kamuflazem” spotkan ludzi z przyjaz-
nie nastawionymi do nich kosmitami. Gwiezdni przybysze z Bliskich spotkan trzeciego
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stopnia urastaja w filmie do rangi ,,apostoléw nowej religijnosci”’, wprowadzajacych
w wyjalowione zycie konsumenckiej Ameryki element magii, ktérzy niczym starozytni
mistrzowie wskazuja droge przemiany jednostkom wrazliwym i prostodusznym. Posta-
cie te tacza w swojej konstrukcji gloryfikowane przez wyznawcow Ery Wodnika cechy
charakteru, takie jak zawierzanie uczuciom i intuicji oraz che¢¢ poszukiwania w zyciu
transcendencji. Role XX-wiecznego mitu przypisywat UFO Carl Gustaw Jung w swojej
pracy pt. Nowoczesny mit. O rzeczach widywanych na niebie. Jung spotkania z UFO trak-
tuje jako psychiczne projekcje (za ktore zreszta uwaza takze religijne objawienia), swoja
symbolikga nawiazujace do wielu mitologii i religii.

,»Wizja UFO — pisze Jung — jest postuszna starym regutom [wiec — S.J.K.] pojawia si¢
na niebie. Fantazje Orfeo Angelluciego rozgrywajg si¢ w jawnie niebieskich miejscach,
a jego kosmiczni przyjaciele nosza imiona gwiazd. Jesli nie sg autentycznymi bogami
i herosami, to przynajmniej s aniotami” (Jung 1981: 229). Naznaczeni ,,wybrancy” z fil-
moéw Spielberga, ktorzy podobnie jak wspomniany przez Junga Orfeo Angelluci (postad
zreszta autentyczna) zrozumieli przestanie kosmicznych apostotdw, odlecg wraz z nimi
ku futurystycznej utopii, jak ma to miejsce w Bliskich spotkaniach... Spielberga badz tez
dzicki naukom swoich mistrzow zaczng postrzegaé §wiat inaczej, pehiej, jak dzieje si¢ to
w Gwiezdnych wojnach Lucasa. Rezyser Gwiezdnych wojen przyznaje, ze tworzac scena-
riusz sagi, chciat obudzi¢ w mtodych ludziach pewien typ religijnosci, skupiony raczej na
samej wierze w Boga niz na jakimkolwiek systemie religijnym (Mitchell i Plate 2007: 262).
Lucas wspomina miedzy innymi, iz po lekturze ksigzek Jamesa Frazera i Josepha Campbel-
la zainteresowata go nie tylko ikonografia chrzescijanska, lecz rowniez buddyzm (Mitchell
i Plate 2007: 266). Z kolei Francis Truffaut, odtwarzajacy w filmie Spielberga role profeso-
ra Lacombe, stusznie zauwazyt, ze w Bliskich spotkaniach trzeciego stopnia ,,nie ma ludzi
ztych” (Skwara 1981: 195). Wydaje sie¢ jednak, iz z tez New Age Lucas i Spielberg wybrali
tylko te elementy, ktére pasowaly im do ich ,,prywatnych wizji”. Pominigto na przyktad tak
wazny w wielu ruchach nowej religijnosci aspekt powigzania duchowosci z cielesnoscia
cztowieka, postulowany miedzy innymi przez myslicieli zwigzanych z kontrkulturg i New
Age, takich jak Wilhelm Reich czy Herbert Marcuse. Natomiast dystans i ironia obecne
w Kinie Nowej Przygody sa wynikiem $swiadomosci wyczerpania tradycyjnych wzorcow
poznania, udowadniajacych, iz w dwudziestym wieku nadal niewiele posuni¢to si¢ w od-
powiadaniu na nurtujgce od wiekdw ludzko$¢ pytania.

2. KOSMICZNE KONTAKTY Z BOSTWEM,
CZYLI TOPIKA RELIGIJNA W KINIE NOWEJ PRZYGODY

Wysmiane przez naukowe autorytety (a bardzo popularne wsrod wolnomyslicieli z lat
szescdziesiatych) poglady Ericha von Dinikena czy Philipa K. Dicka, udowadniajacych
w swoich ksigzkach teorig, iz ,,Bog jest kosmita”, do dzi§ pozostaja atrakcyjne komercyj-
nie. Nie jest wigc rzecza dziwna, iz pomysty Dicka i Dinikena zaczgli wykorzystywad
rowniez tworcy filméw fantastycznonaukowych, prezentujac widzom obraz Ziemi jako

88



Apostotowie miedzygwiezdnej religijnosci. Motyw kosmicznego kontaktu w kinie nowej przygody

Swiata stworzonego i kontrolowanego przez istoty pochodzenia pozaziemskiego, pelniace
na niej rolg bogdéw. Pierwszym znaczacym filmem opartym na tym pomysle byta Odyseja
kosmiczna 2001 Stanleya Kubricka. Obraz ten jest historig inicjacji, ktére przezywa gatu-
nek homo sapiens — od sztuki uzywania przedmiotow do umiejetnosci tworzenia sztuczne;j
inteligencji i podboju gwiazd. W dziele Kubricka ludzko$¢ nieuchronnie dazy do spotkania
z doskonatoscig. Na szczegdlng uwage w filmie zastuguje ukazanie kosmosu jako bytu
harmonicznego, petnego pickna i madrosci. Tego typu wizj¢ mozna odnalezé w scenie,
w ktdrej statki kosmiczne w swoistym ,,gwiezdnym balecie” tanczg w rozgwiezdzone;j
przestrzeni mi¢dzyplanetarnej w rytm muzyki powaznej, majacej zapewne swym klasy-
cyzmem utwierdzi¢ nas w przekonaniu o doskonatosci i uporzadkowaniu wszechswiata.
Postrzeganie kosmosu jako idealnego tworu, ktory raczy nas harmonijnie pigkng muzyka
sfer niebianskich, w dziejach kultury europejskiej mozna odnalez¢ juz u antycznych pitago-
rejczykow oraz w Sredniowiecznej mysli chrzescijanskiej. Doskonate gwiezdne uniwersum
jest proba uporzadkowania XX-wiecznej, relatywnej wizji wszechs§wiata!. Przestanie, iz
cudownos¢ przenika wszech§wiat sugeruja rowniez tworcy efektéw specjalnych Bliskich
spotkan... w scenie, w ktorej mienigcy si¢ wspaniatymi kolorami olbrzymi statek kosmiczny
laduje na Ziemi przy akompaniamencie patetycznie brzmigcej muzyki. Zahipnotyzowani
jego pigknem ludzie zachowuja si¢ niczym osoby, ktore doswiadczyly laickiego odpowied-
nika iluminacji. Takze kosmici przedstawieni sg w filmie jako sympatyczne, humanoidalne
stworzenia, wychodzace ze §wiattosci ku swoim miodszym braciom, niczym apostotowie
miedzygwiezdnego porozumienia. Sam Spielberg twierdzi, iz stworzyt postacie kosmitow
jako byty przyjacielskie, gdyz nie wierzy, aby ktokolwiek zadawalby sobie tyle trudu, tyl-
ko po to, zeby zniszczy¢ inng cywilizacje. ,, Wrzecionowate stwory z latajacych talerzy sa
zantropomorfizowanymi odmianami dobrych duchdw, ktérych obecnosé i pomoc cztowiek
odczuwat kiedys$ na swojej skorze” pisze cytowany tu juz Janusz Wrdblewski w swoim
tekscie Wejscie w dystans (Wroblewski 1990).

Autor stusznie zauwaza, iz takie postrzeganie §wiata prowadzi do myslenia magiczne-
go, religijnos$ci prawie poganskiej, ktorg Mircea Eliade opisuje jako ,,egzystencje otwarta
na §wiat” o uporzadkowanym, kosmicznym wymiarze. Wtasnie dlatego zaréwno w filmach
Spielberga, jak i Lucasa, intelektualnemu poznaniu §wiata przeciwstawiono uczuciowos¢,
intuicj¢ oraz wiar¢. Najpehiej ilustruje ten fakt scena Gwiezdnych wojen, w ktorej Luke
Skywalker rezygnuje z pomocy komputera i podgzajac za glosem swojego zabitego men-
tora, uzywa przenikajacej wszechswiat Mocy, aby zniszczy¢ ztowrogg Gwiazde Smierci.
Natomiast w Bliskich spotkaniach trzeciego stopnia naznaczony przez UFO i wySmiewany
przez niedowiarkow gldwny bohater (,,ja w nich wierz¢” — pada w pewnym momencie
filmu komentarz) niczym nowotestamentowy apostot porzuca rodzine, ruszajagc w dhuga
droge, aby spotka¢ si¢ z kosmitami i odlecie¢ z nimi ku nieznanym $wiatom. Znamien-
ny jest fakt, iz gwiezdni przybysze objawiaja si¢ wybrancom w serii nadprzyrodzonych
zjawisk, za$ ich atrybutami sg oslepiajaca jasnos$¢ (biaty shup $wiatla), zmiany pogody

' Co ciekawe, to wiasnie dzigki Kubrickowi przyjeto si¢, dzis juz bgdace oczekiwang przez wielbicieli gatunku
konwencja, pokazywanie kosmosu, w ktorym leniwie dryfuja olbrzymie statki kosmiczne przy akompaniamen-
cie patetycznej muzyki. Najlepszymi przyktadami tej konwencji moga by¢ Gwiezdne wojny George’a Lucasa
z muzyka Johna Williamsa.
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oraz ozywianie przedmiotéw martwych, kojarzace si¢ z objawieniami starotestamento-
wego Jahwe i cudownymi umiejetnosciami prorokow. Kluczowym elementem filmu jest
gora Devil s Tower? (Diabelska Wieza), ktorg widuja w swoich wizjach naznaczeni przez
kosmitéw ludzie. To u jej podndza dojdzie do miedzyplanetarnego kontaktu. Oczywiscie
tylko wybrancy moga dostapi¢ kontaktu z Nieznanym. Reszta niegodnych tego zaszczytu
ludzi usypia u podnéza géry. Podobnie jak Zydzi prowadzeni przez pustynie przez Moj-
zesza postacie z widowisk fantastycznonaukowych musza przeby¢ pustynie kosmosu, aby
dotrze¢ do nowego $wiata’.

Jak stusznie zauwaza Wroblewski, sam Spielberg wkrétce zdystansuje si¢ do wlasnej
tworczosci. I tak na przyktad w filmie E. 7. zwiazki fabuty z topika religijna mozna juz
interpretowaé tylko przez pryzmat owego dystansu. Smier¢ i zmartwychwstanie $mieszne-
go, sympatycznego stworka (E.T. wychodzi cudownie ozywiony z samochodu w biatych,
powldczystych szatach, z pulsujacym czerwonym sercem i gestem palca znanym z ikono-
grafii przedstawiajacej Chrystusa*), jego nadludzkie umiejetnosci, krotki pobyt na naszym
$wiecie oraz szczgsliwy powr6t do nieba sg juz wyraznie przerysowane przez dziecigeca
percepcje. Nie wiadomo tez, jak odnies¢ si¢ do stow gtdéwnego bohatera Elliota, ptaczacego
nad zmartym, kosmicznym towarzyszem. Brzmig one nastgpujaco: ,,Co oni z tobg zrobili.
Chyba naprawde umartes, bo teraz nic nie czuj¢. Zawsze bede w ciebie wierzyl, do konca
zycia. Kocham cig”.

Znamienne, ze po stowach ,.kocham ci¢” serce kosmity zaczyna bié. Sg to oczywis-
cie stowa matego chlopca, lecz nietrudno dopatrzy¢ si¢ w nich pogladéow dorostej oso-
by dotknietej kryzysem religijnosci. Nic wiec dziwnego, ze tytutowy E.T., postaé, ktorej
cata klatka piersiowa jest wielkim sercem, zwigzuje si¢ emocjonalnie wiasnie z najbardziej
podobnym do niego dzieckiem. Trudno jednak traktowac¢ powaznie kosmicznego przyby-
sza z filmu ze wzgledu na liczne elementy autoironiczne i pastiszowe w dziele Spielberga.
W 6w dystans wprowadza widza juz sam poczatek fabuly, jawnie odwotujacy si¢ do Blis-
kich spotkan trzeciego stopnia. Jak zauwaza Jerzy Szytak, mamy tu podobny, lecz bardziej
bajkowy statek kosmiczny oraz kosmitdw, tym razem zabawnych i niezdarnych. W filmie
fatwo takze odnalez¢ odwotania do poetyki Kina Nowej Przygody. Jego mlodzi bohaterzy
graja w gre RPG polegajaca na wymyslaniu barwnych fabul, rodem jakby wiasnie z tego
kina, za$ Elliot bawi si¢ zabawka przedstawiajaca posta¢ z Gwiezdnych wojen — Lucasa.
(Szytak 1994: 18-19). Spielberg ktadzie w swoim filmie jeszcze silniejszy nacisk na war-
to$ci rodzinne. Swiat dorostych, bezbarwny i peten probleméw, przeciwstawiono magii dzie-
cinstwa. Dorosli to takze naukowos¢, ktora pod postacig ludzi w kombinezonach przerywa
idylle zycia rodzinnego i pragnie zniszczy¢ cudowna, empatyczng wiez z rodzing, przyja-

2 Konotacja religijna — gora Synaj, jest tutaj jeszcze wyrazniej podkreslona przez skonfrontowanie Diabelskiej
Wiezy z tekstem Dziesigciu przykazan Cecila B. De Mille’a ptynacym z telewizora, za: Andrzej Kotodynski,
Drziedzictwo wyobrazni, Warszawa 1989, s. 221.

3 Motyw drogi i podrdzy zostal juz zmetaforyzowany w Starym Testamencie oraz Odysei Homera, gdzie boha-
terowie przechodza wiele inicjacji, aby dotrze¢ do upragnionego celu.

4 E.T. trzykrotnie w filmie wychodzi ze $wiatto$ci niczym osoba $wigta. Ma to miejsce w czasie pierwszego
i drugiego kontaktu z Elliotem (kosmita wychodzi z szopy), dalej w opisanej juz scenie zmartwychwstania
oraz w scenie odlotu statkiem kosmicznym (tu idzie ku $§wiattosci).
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ciétmi i kosmita. Przywotywanie w Kinie Nowej Przygody toposu sielskiego dziecinstwa nie
jest jednak lekarstwem na poczucie braku obcowania z sacrum, lecz raczej bolesng refleksja
dorostego, iz w $wiecie poza fabula filmu czekaja na niego nadal nierozwigzane kwestie
XX-wiecznej religijnosci (Szytak 1994: 18—19). Umberto Eco w swoim zbiorze esejow pt.
Semiologia Zycia codziennego trafnie ukazuje zwigzki Kina Nowej Przygody z ruchami
odnowy religijnej. Piszac o sacrum, Eco analizuje film Richarda Donnera Superman z 1979
roku. Rzeczywiscie w filmie tym spotykamy bohatera wykreowanego odmiennie od swojego
komiksowego pierwowzoru, stworzonego w roku 1933 przez Jerome’a Siegela i Joe Shuste-
ra. Superman jest tutaj odpowiednikiem mesjasza, ktéry niczym Mojzesz zostat zestany na
Ziemig w ,,kosmicznej kotysce”. ,Nie jest przypadkiem — pisze Eco o Supermanie — ze ma
on przyttaczajacego swoja obecnoscia ojca — granego przez Marlona Brando — ktdérego hi-
storia wypetia ponad potowe filmu, i ze ojciec ten przekazuje dziecku, majacemu wyruszy¢
na Ziemie¢, Wiedze, o ktdrej nic nam nie wiadomo, a ktora zawarta jest w diamentowych
stalagmitach, materiale nad wyraz symbolicznym. Ze daje mu trynitarny wiatyk, umieszcza
go na statku kosmicznym w ksztatcie kotyski, podrozujacej w przestrzeniach niczym kometa
Trzech Kroli. I ze Superman styszy jako dorosty cztowiek glosy niczym jakas Joanna d’ Arc,
ma problemy jak w Ogrodzie Oliwnym oraz wizje jak na Goérze Tabor. To syn czlowieczy.
[...] Reinkarnacja Supermana jest zatem wersja popularng wielu glgbszych i bardziej ztozo-
nych zjawisk, ktore §wiadcza o jednej tendencji: powrocie do mysli religijnej” (Eco 1998:
108). Do wywoddéw Eco nalezy jednak dodac¢ zastrzezenie, iz religijnos¢ ta, po doswiadcze-
niach takich jak holocaust czy komunizm, nie mogta juz by¢ taka sama.

3. KINO NOWEJ PRZYGODY — KINO NOWEGO DYDAKTYZMU

Peter Lev w swojej ksigzce American films of the 70s zauwaza, ze Gwiezdne wojny
byly obrazem przesyconym optymizmem, w ktorym zaoferowano publicznosci wartosci
odmienne od zanurzonego w negatywnym postrzeganiu USA kina Nowego Hollywood. Lev
podkresla, ze w przeciwienstwie do pdzniejszych, liberalizujacych produkcji science fiction,
takich jak Alien czy Blade Runner Ridleya Scotta, przesycona wzorowang na arturianskich
opowiesciach moralnoscig wizja Lucasa jest przyktadem konserwatywnego podejscia do
wzorcow fabularnych, cofa si¢ bowiem w przesztos¢, szukajac w niej wzordw narracyjnych,
ktére moga petnic role ,,wspotczesnych mitow” (Lev 2000: 179). Lev wymienia niektdre
konserwatywne wzorce z filmu, wskazujac miedzy innymi na wiodacg role biatych meskich
postaci, aseksualizacje fabuly i prosta, dychotomicznie podzielong wizje przysztosci (Lev
2000: 169), w ktorej bunt wobec ztowrogiego Imperium i ,,mrocznego ojca” jest jedyna
stuszng decyzja. Nietrudno zauwazy¢, ze w dociekaniach autora analizowany optymizm jest
wrecz rdwnoznaczny z tresciami ideologicznymi. Warto zauwazy¢, ze tendencja ta jeszcze
bardziej nasili si¢ w latach osiemdziesigtych. Filmy wyprodukowane w szczytowym okre-
sie konserwatywnych rzadow Ronalda Regana nadal opierano na nowe;j religijnosci oraz
prorodzinnym i pacyfistycznym przestaniu, nadajac im jednak jeszcze bardziej natretnie dy-
daktyczne podteksty. Przyktadem takiej radykalizacji zasady podwojnego kodowania niech
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beda dwa, zwigzane tematycznie z wczesniej omawianymi produkcjami obrazy. W filmie
Starman (1984) Johna Carpentera wykorzystano znany z Bliskich spotkan... motyw przy-
jacielskiego goscia z innej galaktyki. Kreowany przez Jeffa Bridgesa kosmita wciela si¢
w nim w zmarlego meza wrazliwej Amerykanki, ktéry dokonuje na Ziemi ,,cudéw”, takich
jak ozywienie zabitej sarny czy obdarowanie bezptodnej bohaterki potomkiem. W swojej
trzydniowej podrdzy przez Stany Zjednoczone przybysz poznaje dobre i zte strony ludzko-
$ci, reprezentowanej tu oczywiscie przez narod amerykanski. Tytulowy Starman uwaza nasz
gatunek za istoty wyjatkowe, inteligentne, a zarazem prymitywne i agresywne. ,,Kosmiczne
dziecko”, ktoérym przybysz obdarza gléwng bohaterke, ma sta¢ si¢ osobg mogaca zmienié
ludzkos¢. Przemowa Starmana, informujaca Jenny o akcie poczgcia, przypomina nieco pro-
roctwo Boga wieszczacego Marii urodzenie Mesjasza: ,,Dzi§ w nocy datem ci dziecko. Be-
dzie cztowiekiem, synem twojego m¢za, ale bedzie takze moim dzieckiem. Bedzie wiedziat
to, co ja wiem. Zostanie nauczycielem. Uwierz mi”. Kosmita zostawia potomkowi ostatnia
ze swoich ,,magicznych kuleczek”, dzigki ktérym dokonywat ,,cudéw”, mowiac, iz jego syn
bedzie wiedziat, jak ja wykorzystac. To nie jedyny trop religijny w filmie. Konotacje o bi-
blijnej proweniencji mozna odnalez¢ juz w jednej z pierwszych scen filmu, kiedy to sonda
Voyager 2, niosgca zaproszenie na Ziemi¢ dla inteligentnych form Zzycia, napotyka biblijna
jasnosé, reprezentujaca zapewne jednego z kosmitow>. W filmie mozna réwniez odszukad
nazbyt swobodnie potraktowane przyrownania postaci kosmity do Jezusa. I tak na przyktad
scena ozywienia zabitej przez policjantow Jenny przypomina akty wskrzeszenia, jakich do-
konywat Jezus, ironicznie potaczone z historig $piacej krolewny — kosmita catuje kobiete,
a ta zmartwychwstaje . Obecnos¢ w fabule tak charakterystycznych motywow Kina Nowej
Przygody, jak pochwata dobroci i uczuciowosci oraz wiara w cud, mogacy zmieni¢ krytycz-
ng kondycje ludzkosci, sytuuje go w kregu wezesniejszych produkcji Stevena Spielberga
i George’a Lucasa, natomiast natretnie podkreslane pacyfistyczne przestanie filmu wigze go
z ideologicznym podporzadkowaniem amerykanskiego przemystu lat osiemdziesiatych idei
zwycigzenia zimnej wojny oraz walki z Imperium Zta.

Drugim obrazem laczacym elementy topiki religijnej z tre§ciami prorodzinnymi i anty-
wojennymi jest kontynuacja dzieta Stanleya Kubricka, wyrezyserowana przez Petera Hyamsa.
Niestety Odyseja kosmiczna 2010 (1983) okazata si¢ nieudang proba rozszyfrowania otwar-
tej formy fabuty pierwowzoru. Tak wiec jeszcze raz wyrusza z Ziemi wyprawa, tym razem
w skladzie radziecko-amerykanskim, majaca za zadanie rozszyfrowanie tajemnicy czar-
nego monolitu oraz zbadanie ksiezycéw Jowisza. Film konczy si¢ spektakularnym prze-
ksztalceniem Jowisza w druga gwiazd¢ w naszym Ukladzie Stonecznym przez miliardy
namnazajacych si¢ czarnych monolitow. Za ich posrednictwem obcy wysylaja Ziemianom
ostrzezenie, aby nie ingerowali w powstajace tu nowe zycie i zyli w pokoju. Po raz kolejny
kosmici sg w filmie odpowiednikami opiekunczych bostw, przekazujacych ludzkosci galak-
tyke w posiadanie, powtarzajac tym samym dzieto starotestamentowego Jahwe, ktory na kar-
tach ksiggi Genesis nakazywal ludziom rozmnazac si¢ i zapelia¢ Ziemi¢ swym potomstwem.

5 Jak gdyby tego bylo mato, w scenie spotkania Jenny z przybyszem z gwiazd, wystraszona kobieta modli si¢,
odmawiajac Ojcze nasz...

¢ Jednakze w przeciwienstwie do Chrystusa, ktory po trzech dniach zmartwychwstaje, gos¢ z gwiazd po trzech
dniach spedzonych na Ziemi umiera.
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Znamienne, iz nawet znany z pierwowzoru komputer HAL ukazany jest w obrazie Hyamsa
nie jako oszalaly demiurg (jak byto to w dziele Kubricka), lecz jako ofiara zle wydanych mu
rozkazdw, poswiecajaca wlasnag egzystencje za swoich stworcow. Zgodnie z regutami Kina
Nowej Przygody postawiono tu takze wyrazne akcenty na zycie rodzinne (glowny bohater
Dr. Floyd przez cala droge na Jowisza kontaktuje si¢ ze swoja zona i synkiem?) oraz przyjazi
i pokoéj®. Podobnie jak w dziele Kubricka oraz innych produkcjach KNP osnowa fabuly jest
oczekiwanie na cud, majacy zmienic sktocong ludzkosé. Jego dosadng ilustracja jest Swiecace
na niebie wszystkich krajow drugie stonice®, ktére pojawia si¢ pod koniec filmu. Zabrakto
jednak w filmie Hyamsa wysmakowanej wizji plastycznej, otwartosci na rézne interpretacje
oraz mniej oczywistych nawigzan do mysli religijnej cechujacych dzieto Kubricka.

4. LATA DZIEWIECDZIESIATE
I RENESANS DOSKONALEGO CZLOWIEKA

Cho¢ lata dziewiecdziesigte w kinie science fiction wiaza si¢ ze zmiang zainteresowan
tejze kinematografii i kontynuacja wykorzystywania dystopijnych cech gatunku, to rowniez
i w tym okresie mozna odnalez¢ kilka przyktadéw nawigzywania do elementéw Kina No-
wej Przygody. Tym razem to przejeta z New Age wiara w mozliwosci samodoskonalenia
si¢ cztowieka staje si¢ w filmach takich jak Gattaca czy Kontakt zlaicyzowana namiastka
religijnosci. Obie wymienione tu produkcje opowiadaja o ludziach pragnacych pozosta-
wac wiernymi swoim powolaniom. Osoby te ciezka walka z samym soba i nieprzychylnym
swiatem dokonujg rzeczy wydawaloby si¢ niemozliwych. Zwlaszcza w Gattace (1997) Ad-
rew Nicoli, filmie opowiadajacym o spetianiu odwiecznego marzenia ludzkosci o podboju
gwiazd, wiara w podroze kosmiczne urasta do rozmiaréw ruchu religijnego, wokot ktdrego
koncentruje si¢ cale zycie bohaterdw, sktaniajacego ich do prawie nadludzkiego poswiece-
nia. Co ciekawe, filmy te nie pietnujg ludzkich stabosci, lecz raczej udowadniaja, iz upor
i wiara w siebie moga je przezwycigzy¢. Mysl ta zostaje nosnie wykorzystana zwlaszcza
w Gattace, gdzie gtdéwny bohater oszukuje przelozonych, ukrywajac przed nimi swoje utom-
nosci fizyczne, aby w koncu polecie¢ w wymarzong podréz w kosmos.

Natomiast obrazem kontynuujagcym ,,teologiczne” poszukiwania Kina Nowej Przygody
wydaje si¢ by¢ Kontakt z 1997 roku. Film Roberta Zemeckisa juz w pierwszej scenie na-
wiazuje do topiki religijnej. Obserwujemy w niej bowiem dziewigcioletnig bohaterke, ktora
pragnie skontaktowac si¢ przez radio ze zmarlg matka. Ojciec matej Anny na pytanie corki
o zycie w kosmosie odpowiada, iz musi ono gdzies istnie¢, w przeciwnym razie bytoby to
,,okropne marnotrawstwo przestrzeni”. W kolejnej scenie obserwujemy juz dorosta Anny.
Bohaterka, wybierajac zawdd naukowca, podporzadkowatla cale swoje zycie idei badania

7 Bohaterowie filmu Kubricka zachowywali si¢ jak automaty, byli odhumanizowani.

8 Amerykaniscy kosmonauci dziataja efektywnie w filmie tylko wspolnie z Rosjanami. Nader dostowna zdaje si¢
scena nawotujaca do dialogu zwasnione strony, w ktérej, w chwili niebezpieczenstwa, rosyjska kosmonautka
tuli si¢ do Amerykanina.

° Symbolem przymierza pomigdzy Bogiem a ludzmi w chrzescijafistwie jest tgcza, zas stonce w wielu religiach
(nie tylko heliocentrycznych) oznacza Boga.
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przestrzeni kosmicznej. Niebawem w jej zyciu pojawia si¢ wielebny Palmer Joss, wrog
cywilizacji technicznej, ktory doswiadczyl kontaktu z Absolutem. Oczywiscie pomigdzy
zaciekly ateistkag naukowcem a kapltanem (ktdéry nie lubi celibatu) dochodzi do romansu.
W koncu Anny udaje si¢ odebra¢ sygnat z gwiazd. W poblizu stacji badawczej natychmiast
gromadza si¢ zwolennicy wszelakich religii i filozofii, celebrujac to epokowe wydarzenie.
Oprocz kopii Elvisa Presleya oraz nawiedzonych kaznodziei wieszczacych nadchodzaca apo-
kalips¢ odnalez¢ mozna tu takze grupke ludzi otaczajacych namalowang na transparencie
figurke Jezusa, nad ktorym zamiast znanego z ikonografii chrzescijanskiej obtoku i1 promieni
opatrznosci boskiej widnieje UFO oraz napis: ,,Jezus jest kosmita”. To znany z opisywanych
juz tu filmow Spielberga przyktad dystansowania si¢ do poruszanej tematyki.

Kolejnym tropem dystansu do topiki religijnej jest komentarz jednego z bohaterdw,
tyczacy si¢ informacji, ktore zawiera tajemniczy sygnat z kosmosu: ,,Oby nie byt to miliard
nowych przykazan Mojzesza”. W filmie naczelne miejsce zajmuje spor pomiedzy racjami
nauki i religii, ktdrego rzecznikami sg zakochani w sobie bohaterowie, bedacy notabene
jednym z najstarszych i najczgsciej podejmowanych motywow przez science fiction lite-
racka. ,,Nauka zabita Boga. A moze Bog nigdy nie istniat. WymysliliSmy go, zeby nie czué
si¢ tacy mali i samotni. Szukam prawdy... Po co tu jestesmy, kim jesteSmy i dlaczego tu
jestesmy” — mowi Anny w pewnym momencie fabuly. Znamienne, iz kobieta naukowiec
nie zostaje wybrana do pierwszej podrézy miedzygwiezdnej, gdyz przyznaje, iz nie wierzy
w Boga. Nie moze by¢ przedstawicielka ludzkosci, twierdzac, ze ,,dziewigédziesiat pigé
procent ludzkosci ulega zbiorowej halucynacji”. Jednak po fiasku pierwszej proby boha-
terka otrzymuje mozliwos¢ lotu i ja wykorzystuje. Podréz migdzygwiezdna ukazana jest
w filmie niepokojaco, podobnie do relacji 0séb, ktdre przezyty $Smier¢ kliniczng. Pojazd
Anny porusza si¢ w dziwnym tunelu, dazac do picknego, przyciagajacego go $Swiatta °,
Obserwowane podczas kosmicznej podrozy widoki wywotuja w bohaterce filmu poczucie
cudownosci, pigkna i harmonii wszech§wiata zmieszane z ,,lgkiem, pokorg i nadzieja”. Do-
$wiadczenie to formg narracji nieco przypomina stan obcowania z Absolutem opisywany
przez wywodzacych si¢ z roznych religii mistykdéw. Co ciekawe, podobne reakcje zanoto-
wano takze u kosmonautow przebywajacych w stanie niewazkosci, ktorzy to spogladajac
na malutkg Ziemi¢ i bezmiar gwiazd, doznawali owej ,.kosmicznej $wiadomosci petni”.
Fabuta filmu na szczgscie nie dookresla, co stato si¢ z bohaterka w czasie jej podrdzy,
gdyz wkrotce okazuje si¢, iz nie ma naukowego dowodu na to, iz Anny odbyta podroz
kosmiczng. Bohaterka filmu zostaje wiec postawiona przez los w identycznej sytuacji,
co atakowany przez nig wczesniej wielebny Joss, od ktérego domagata si¢ empirycznego
dowodu istnienia Boga. Film konczy si¢ scena, w ktérej Anny w towarzystwie Palmera
opowiada dzieciom o wszechswiecie, instruujac je, iz ,,nigdy nie nalezy przestawac szu-
ka¢ odpowiedzi”. Trzygodzinna fabuta obrazu Zemeckisa obrata sobie nietatwe zadanie:
pogodzenie od lat przeciwstawnych sobie racji nauki i religii. Cud, ktorego doswiadczyli
bohaterowie, prowadzi ich do $wiatopogladowego porozumienia. Ostatecznie Kontakt, po-
dobnie jak filmy KNP z lat siedemdziesiatych, nawotuje do gloszonego przez New Age

1% Scena ta wyraznie nawigzuje do fragmentu Odysei kosmicznej 2001 S. Kubricka, gdzie bohater filmu w po-
dobny sposdb przenosi si¢ w ,,inny wymiar”, aby odrodzi¢ si¢ duchowo i cielesnie jako ,,kosmiczne dziecko”.
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potaczenia naukowego oraz religijnego paradygmatu. Ow nowy paradygmat ma by¢ kolej-
nym krokiem w rozwoju i doskonaleniu ludzkosci.

Pomimo stopniowego wyczerpywania si¢ formut Kina Nowej Przygody w latach dzie-
wiecédziesigtych, nicktdre produkcje z tego okresu bazowaly jeszcze na postrzeganiu reli-
gijnosci z inspirowanej New Age perspektywy z produkcji Lucasa i Spielberga. Ostatnim
filmem, o ktéorym warto jeszcze wspomnie¢ sg nakrgcone w 1994 roku Gwiezdne wrota
bedace kolejnym obrazem zainspirowanym tezami gloszonymi przez Ericha von Déni-
kena. Fabule produkcji Rolanda Emmericha oparto na wierzeniach egipskich, interpreto-
wanych w mysl ksigzek Dénikena jako dowod na obecnos¢ obcych cywilizacji na Ziemi.
To bowiem wlasnie kosmici, pelnigcy na Ziemi role bogdw, sa wedlug szwajcarskiego
pisarza odpowiedzialni za skok cywilizacyjny ludzkosci. Dowodem na prawdziwosc¢ jego
teorii ma by¢ wcigz nie do konca zbadane przeznaczenie egipskich piramid. Mamy wigc
w Gwiezdnych wrotach to, czego nie dopowiedziat do konca Spielberg w scenie z Bliskich
spotkan..., w ktorej widzimy mnichow buddyjskich $piewajacych mantre oparta na melodii
z kosmosu, bedacej w istocie danymi dotyczacymi ladowania statku kosmicznego. Obraz
Emmericha jest mieszankg science fiction z kinem przygodowym spod znaku Poszuki-
waczy zaginionej Arki, w ktorym ambitny naukowiec pomaga wojsku odszyfrowaé sym-
bolike dziatania tytutowych gwiezdnych wrot. Sg one portalem prowadzacym do innego
wszechswiata, gdzie nadal panuje despotyczny, fatszywy bog tyran, znany $miertelnikom
jako Ra. Bohater przezywa w filmie niesamowite przygody, pokonuje wraz z przyjaciotmi
kosmicznego despote i zostaje w ,,innym $wiecie”, poniewaz poznat tam ukochang. Nie-
stety obecnos$¢ religii w dziele Emmericha ma juz jedynie funkcje ornamentacyjna, brak
tu jakiejkolwiek spojnej wizji czy przestania. Nie mozna odnalezé w Gwiezdnych wrotach
takze zasady podwojnego kodowania, charakteryzujacej dziela Spielberega i Lucasa.
Wszystkie te niedostatki powoduja, ze film mozna zaliczy¢ do epigonskiego, dobrze zro-
bionego kina akcji, pozbawionego jakichkolwiek wartosci intelektualnych.

5. ZAKONCZENIE

Kino Nowej Przygody jest juz dzis historig. Science fiction z pierwszej dekady XXI
wieku po raz kolejny wykorzystuje obrazy katastroficzne, niespodziewanie zajmujac si¢
takze tematyka kosmicznych spiskdw. Nakrecone niedawno prequele Gwiezdnych wojen,
pomimo oszotamiajacych efektow komputerowych i olbrzymiego sukcesu komercyjnego,
przyniosty wychowanym na oryginalnej trylogii widzom rozczarowanie. Wigkszo$¢ od-
biorcow, ktorzy pamigtali starsza serig¢, nie potrafita juz odnalez¢ si¢ w jeszcze bardziej
zinfantylizowanym $wiecie futurystycznej basni, poniewaz jej parareligijno$¢ po prostu
zbytnio si¢ zestarzata. Natomiast lepiej wyczuwajacy ducha czasu Steven Spielberg zaczat
tworzy¢ obrazy o bardziej mrocznej wymowie, takie jak dystopijny Raport mniejszosci
(2002) czy Wojna swiatéw (2005)'!. Optymizm i radosne poszukiwania esencji paradyg-

' Z kolei nakrgcong w 2008 roku czwarta cz¢s¢ przygod Indiany Jonesa, cho¢ zawierata wyrazne dédnikenowskie
zakonczenie, mozna traktowac juz chyba jedynie w kategoriach pastiszu.
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matu naukowego z duchowym przestaty pasowa¢ do oczekiwan wychowanej na grach
komputerowych publicznosci. Nic wigc dziwnego, ze w pierwszej dekadzie XXI wieku
na ekranach kin krélowaly nasycone kontrkulturowo-gnostyckimi elementami postapo-
kaliptyczne fabuly, takie jak wyrosta z ducha cyberpunka trylogia Matrix oraz seryjnie
produkowane opowiesci o ocalajacych swiat komiksowych herosach.
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THE APOSTOLES OF INTERGALACTIC RELIGIOCITY. MOTIF OF SPACE CONTACT
IN NEW HOLLYWOOD CINEMA

American science fiction cinema of the 1970s began To employ eclectically presented references to eclectic views
on religious topics. Films directed by artists such as Steven Spielberg and George Lucas offered viewers the sto-
ries influenced by the Christian and Buddhist symbolism as well as selected theses of the New Age Movements.
The authors wanted to create in their productions new religiousness patterns, derived from the writings of some
leading figures of the counterculture, such as Herbert Marcuse, Charles Reich, and Theodore Roszak. For this
purpose they processed some storylines from science fiction novels and mass culture. This strategy was continued
in the 1980s and first half of the 1990s, however the productions from this period showed a radicalization of the
educational-ideological context which was associated with the conservative policy of the USA during this period.
The end of the 1990s and the first decade of the twenty-first century is a period of erosion the New Age optimism
of science fiction cinema. The growing popularity of plots with catastrophic and dystopian visions of the future
indicates that religious topic in contemporary cinema fulfills different functions.

Key words: New Age Movements, science fiction, cinema, film, counterculture



