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Celem artykutu jest analiza inspiracji religijnych pojawiajacych si¢ we wspotczesnej modzie, z uwzglednie-
niem réznic w podejsciu do poszczegdlnych religii. Z jednej strony wykorzystanie motywow religii Dalekiego
Wschodu poteguje autorytet swiata mody, z drugiej zestawienie nagich kobiecych ciat z symbolika chrzesci-
janska czy muzutmanska jest przejawem kontestacji religijnych nakazow.

W artykule udowadniane jest, ze pojawiajace si¢ w modzie inspiracje religijne sa przejawem szerszego zjawiska
zwigzanego z procesem laicyzacji kultury i poszukiwaniem nowych form duchowosci. Poruszana jest rowniez
kwestia mody, ktéra demaskuje represyjny charakter religii w sferze ludzkich popedéw i seksualnosci, a takze pro-
blem komercjalizacji wschodnich praktyk i religii. Analiza semiotyczna fotografii pozwolita mi na sprawdzenie
i udowodnienie postawionych wczesniej hipotez badawczych. Taki sposéb analizy ujmuje bowiem zaréwno
warstwe denotacyjna fotografii, jak rowniez caty kontekst kulturowy, w ktérym osadzony jest tworca, odbiorca
i dzieto, w tym wypadku fotografia mody.

Stowa kluczowe: symbol, religia, moda, ciato, reklama

1. WSTEP

Jedni nazywaja ja rozkoszng zaraza (Szlendak, Piotrowicz 2007), inni wizualnym je-
zykiem majacym wiasnhg gramatyke, sktadnie oraz stownictwo (Davis 1992: 3), jeszcze
inni traktuja ja jako swoisty wyrdznik swiata ludzkiego (Kuczynska 1983: 6). Moda, bo
0 niej mowa, dotyczy bowiem nie tylko wytwordw ludzkiej dziatalnosci, ale rdwniez prze-
zy¢, pogladow i zachowan cztowieka, dlatego jest czgstym przedmiotem naukowych analiz.
Poszczegdlne dyscypliny nauki staraja si¢ ja analizowa¢ wedtug wiasnych paradygmatéw

* AGH Akademia Gérniczo-Hutnicza w Krakowie; dfaber@interia.pl
** Artykut ten, z racji ograniczen formalnych, przedstawia jedynie kilka wybranych przeze mnie fotografii, ktére
sq ilustracja dla prezentowanych tez i wnioskéw. Obszerng analizg czternastu sesji zdjeciowych i pokazow
mody ukazujacych symbolike wybranych religii (chrzescijanska, islamska, buddyjska, hinduska oraz zydowska)
zawartam w pracy licencjackiej pt. Symbolika religijna we wspdZczesnej modzie, promotor: prof. Katarzyna
Skowronek. Praca zostata obroniona w 2011 roku na Wydziale Humanistycznym w Akademii Gorniczo-Hutni-
czej w Krakowie.
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i teorii, by wyttumaczy¢ sukces tego fenomenu oraz jego ekspansje w inne sfery ludzkiego
zycia. Istotng kwestia jest rozumienie procesu tworzenia, a potem noszenia ubran, jako zjawi-
ska spotecznego, ktore wptywa na zycie jednostki. Mode nalezy zawsze interpretowaé w od-
niesieniu do czasu i miejsca, w ktorych powstata, gdyz jest ona zazwyczaj reakcja na zmiany
zachodzace w danym okresie w kulturze, sztuce, religii czy gospodarce. Wynika z tego jasno,
ze badajac mode, badamy spoteczenstwo (por. Craik 2009, Kawamura 2005, Barnard 2007).
Czy zatem mode mozna traktowac jako znak przemian zachodzacych obecnie w kultu-
rze? Analizujac wykorzystanie w modzie symboliki religijnej, nawigzujacej przede wszyst-
kim do chrzescijanstwa, ale rdwniez do kultury islamu czy religii Dalekiego Wschodu —
buddyzmu, hinduizmu — postaram si¢ odpowiedzie¢ na tak postawione pytanie. W zgroma-
dzonym materiale badawczym pojawiaja sie prowokacyjne potgczenia sacrum z nagoscia
i erotyka — dotyczy to zwiaszcza chrzescijanstwa oraz islamu, a takze zupetnie nowe prze-
tworzenie $wietych przedmiotow i postaci. Z drugiej strony religie Dalekiego Wschodu cig-
gle ukazywane sg jako bardziej ,,uduchowione”, kontemplacyjne, nastawione na harmonie
cztowieka z przyroda. Widoczna jest roznica w podejsciu, rozumieniu i przedstawianiu
poszczegblnych wierzen i kultdw. A przyczyn takiego zréznicowania w przekazie mozna
doszukiwa¢ si¢ wiasnie w przemianach duchowosci wspotczesnego cztowieka — laicyzacji
spoteczenstwa zachodniego, prywatyzacji religii, ruchach New Age, kulturze obnazania.

2. MODA - PROBA DEFINICJI

Podanie jednej, precyzyjnej i wyczerpujacej definicji mody zdaje sie by¢ zadaniem
bardzo trudnym. Jest to spowodowane tym, ze wszyscy, czy tego chcemy czy nie, bierzemy
udziat w procesie jej tworzenia, i kazdy uzytkownik rozumie jg nieco inaczej. Siegajac do
Stownika mody Eli i Andrzeja Banachéw mozna przeczytaé, ze

[moda — przypis autorki] ogranicza sie raczej do form naszego zachowania i jest stale zmienia-
jacym si¢ dazeniem do upodobnienia w objawach zycia zbiorowego. | dlatego, ze interesuje si¢
ksztattem, a nie trescia, przejawia si¢ najlepiej w ubraniu, w stroju, w tym ,,opakowaniu” ciata
cztowieka, a moze i jego istoty (Banach, Banach 1962: 184).

Takie rozumienie mody, jako ,,opakowania” ciala cztowieka, dzisiaj juz nie wystarcza.
Obecnie nie chodzi juz tylko o forme, o kroj stroju czy jego kolor, ale o system znaczen, kt6-
ry si¢ za tym kryje. Trudno tez zgodzi¢ si¢ z teza, ze w procesie kreowania wiasnego stylu
i dobierania odpowiednich ubran wyraza si¢ jedynie dazenie do spotecznego ujednolice-
nia. Georg Simmel w eseju na temat mody udowadniat, ze dla jej ustanowienia istotne
sa dwie tendencje — z jednej strony che¢¢ upodobnienia do reszty spoteczenstwa poprzez
nasladowanie stylu innych, z drugiej odwieczne dazenia do zmiany i indywidualnosci, che¢
wyrdznienia sie (Magala 1980: 180-213).

Szerzej zjawisko to widzi Rene Konig, piszac w swojej ksigzce Potega i urok mody:

Moda jest bowiem w istocie, jak powiedziano, zjawiskiem spolecznym obejmujacym wszystkie
dziedziny zycia i dlatego trzeba ja rozpatrywa¢ z réznych punktéw widzenia (Konig 1979: 7).
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Zatem badacz powinien analizowa¢ nie tylko utylitarne i praktyczne postrzeganie stroju,
ktéry stuzy¢ ma (albo raczej miat) jedynie zakryciu ciata, ale stosowaé rdzne perspektyw —
antropologiczng, socjologiczna, filozoficzng — w celu uzyskania obrazu ztozonej catosci, jaka
jest swiat mody. Moda postmodernistyczna zrywa bowiem z funkcjonalnym i jednoznacznym
rozumieniem ubioru. Upadek ,wielkich narracji”, gtoszony przez Jean-Francois Lyotarda,
ktory jest cechg charakterystyczng ponowoczesnosci, dotyczy rowniez $wiata mody. Nie
mozna juz mowi¢ o jednym centrum, ktore wyznaczatoby obowigzujacy styl na najblizsze
sezony. Do tej pory takim miejscem byt Paryz, uznawany za swiatowa stolice mody (Breward,
Gilbert 2006: 44), dyktujacy trendy, ktére pzniej przyjmowano w innych czesciach swiata.
Dzi$ takich miejsc jest kilkadziesiat, by wymieni¢ tylko Nowy Jork, Londyn, Berlin, Medio-
lan, Tokio, Oslo. Mamy wiec do czynienia z koncem uporzadkowanej ewolucji stylow, kaz-
dego dnia w innym miejscu na ziemi kto$ wpada na pomyst tego, co mogtoby sta¢ si¢ modne.
Styl sezonow, ktory czasami panowat nawet kilka lat, zastapity mikrotrendy pojawiajace sie
z dnia na dzien i obowigzujace miesigc lub dwa. Tak szybkie zmiany powoduja chaos i za-
gubienie wsrdd konsumentow, jednoczesnie stwarzajac niezwykte mozliwosci wyboru. Taka
roznorodnos¢ pozwala uzytkownikom mody na ciaggte negocjowanie wiasnej tozsamosci,
eksperymenty z postrzeganiem i rozumieniem pici czy ,,naktadanie stylistycznych masek”
(Muggelton 2004: 59-60), by cho¢ na chwile sta¢ si¢ kims innym. Jest to réwniez odpowiedz
kreatoréw na zmiany, ktdre zachodza w otaczajacym ich swiecie.

3. MODA | RELIGIA-POWIAZANIA

Wzajemne relacje i powigzania $wiata mody i religii nie sg niczym nowym ani zaska-
kujacym, rézne religie w roznym stopniu wptywaty i wplywaja na strdj swoich wyznaw-
cow. Dzis mamy do czynienia jednak z zupetnie nowym zjawiskiem, w ktorym tworczosé
pewnych srodowisk modowych staje si¢ znakiem przemian religijnych i duchowych wspot-
czesnego cztowieka.

Religie wymagaja od wyznawcow okreslonego stylu ubierania sig, narzucaja im pew-
nag mode, zwlaszcza kobietom. Akcentujac przede wszystkim godne i skromne postawy
w $wiatyni i w zyciu, okreslajg to, co stosowne i niestosowne w kwestii ubioru (Olson
2011: 47-50). Réwnoczesnie okazuje sie, ze wspoiczesna moda zachodnia wymkneta sie
surowej kontroli autorytetéw religijnych, coraz smielej odkrywajac kobiece ciata, zwraca-
jac tym samym uwagg na ich atrakcyjnosc¢ fizyczna i rozbudzong seksualnosé¢. Jednak, jak
podaje Sfownik mody:

(...) w pewnych wypadkach moda jest bezwzglgdna: tam, gdzie dane spoteczenstwo, wojsko czy
zakon oparte sg na zasadzie $lepej subordynacji, kostium jest tego wyrazem (Banach, Banach
1962: 184).

W krajach fundamentalizmu islamskiego, ktory jest najbardziej radykalny w kwestii
zastaniania ciata, kobiety nadal okrywajg calg sylwetke, tgcznie z twarza — zaktadajac
burki, albo przynajmniej wtosy — noszac hidzab (Morrison 2004: 1-22).
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Stosunek religii do mody rzadko bywa obojetny, ale zachodzace w jej tonie zmiany
wplynety na to, jak dzi$ projektanci patrza na symbole religijne, swigte ksiegi czy postaci
bogdw. A co z kultem skromnosci, zakrywania kobiecego ciata, by nie kusi¢ me¢zczyzn?
Edward Sapir w krétkim eseju na temat mody pisat, ze jest to gtéwny argument, ktérym
postuguja sie przeciwnicy i krytycy mody:

Atakowali ja i atakuja duchowni i satyrycy, poniewaz kazdy nowy styl ubioru, przykuwajac uwa-
ge do ksztattow ludzkiego ciata, jawi si¢ krytykom jako nieskromny (...). Ludzie nie chca by¢
skromni, lecz o tyle, o ile pozwala im na to strach, chca by¢ ekspresywni, tj. nieskromni (Brozi
1995: 130).

Wspotczesna moda daje nieograniczone wprost mozliwosci wyrazania siebie, swojej
tozsamosci, pici poprzez ubidr, jednoczesnie jej tworcy biorg aktywny udziat w dyskusji
na temat duchowosci i jej przejawow w ponowoczesnych spoteczenstwach.

4. MODA A RELIGIE MONOTEISTYCZNE

4.1. CHRZESCIJANSTWO

Swigte przedmioty oraz elementy stroju zaczerpnigte z chrzescijanstwa, w szczegol-
nosci krzyz, rozaniec oraz habit zakonny, sa najczesciej wykorzystywanymi wzorami
w projektach najwickszych kreatoréw i doméw mody — Yves’a Saint-Laurenta, Aleksandra
McQueena, Jeana Paula Gaultiera czy Pierre’a Balmainal. Jednym z najczesciej spotyka-
nych stylizacji jest stylizacja modelki na zakonnice, z wykorzystaniem charakterystycznych
elementdw stroju zakonnego?. W takiej wiasnie tematyce utrzymana jest sesja fotograficzna
La Tentation du Diamant dla francuskiej edycji ,,Vogue’a” z 2009 roku. Wszystkie fotogra-
fie koncentruja sie na twarzy modelki, jej ramionach i fragmencie biustu; jej wiosy i szyja
sg szczelnie okryte biatym welonem przy jednoczesnym zaakcentowaniu rézowych ust
oraz paznokci (zdjecia 11 2).

Tytut catego cyklu La Tentation du Diamant (The Temptation of the Diamond) wyraznie
zarysowuje obszar znaczeniowy, do ktdrego odwotuja si¢ te fotografie, a mozna go ttuma-
czy¢ dostownie jako ,,kuszenie diamentami”. Stoi to w wyraznej opozycji do habitu i welonu

* Poréwnaj z sesjami fotograficznymi, w ktérych modelki nosza stroje od najstynniejszych projektantéw: sesja
zdjeciowa Faith dla Numéro, luty 2010: http://fashiongonerogue.com/numero-110-bianca-balti-by-camilla-
-akrans/ [2.04.2010]; sesja zdjeciowa Messe Noire dla Numéro, sierpien 2010: http://fashiongonerogue.com/
miranda-kerr-numero-115-sebastian-kim/ [2.04.2011].

Poréwnaj z innymi sesjami fotograficznymi poruszajacymi te tematyke: sesja zdjgciowa Dark Habits dla
Dedicate Magazine, czerwiec 2010: http://fashiongonerogue.com/ashley-smith-greg-gex-dedicate-magazine/
[2.04.2011]; sesja zdjeciowa La Mauvaise Education dla Numéro, czerwiec—lipiec 2010: http://fashiongone-
rogue.com/miranda-kerr-greg-kadel-la-mauvaise-education-numero-114/ [2.04.2011]; sesja zdjeciowa Conver-
sation with God, brak informacji o miejscu opublikowania sesji: http://www.behance.net/gallery/Conversation-
-with-God/383511 [2.04.2011]; Sesja zdjeciowa Blush, Mirrin Magazine, wiosna 2010: http://fashion-spreads.
blogspot.com/2010/04/alisa-erlikh-by-mckenzie-james-in-blush.html [2.04.2011].

~
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modelki oraz kolorystyki pojawiajacej si¢ na fotografiach. Jak pisze Andrzej Derdziuk:
»Stanowiac znak dziewictwa, welon wskazuje na odtaczenie siostry zakonnej od swiata,
gdyz stuzy ona wytacznie Bogu” (Derdziuk 2003: 97). Tutaj pozy modelki zakonnicy stoja
W wyrazniej opozycji do narzuconej jej przez petniona funkcje skromnosci. Zupetnie ina-
czej rozumiana jest rowniez kolorystyka, ktora zostata wykorzystana w tych stylizacjach.
W tekstach o0 modzie biel nabiera nowych znaczen — kojarzona jest z kobiecoscia, zmienia sig
zniewinnej w kuszaca, grzeszna; jest to réwniez symbol luksusu, splendoru i elegancji. Kolor
rozowy natomiast, ktdry pojawia sie¢ na ustach i paznokciach modelki, moze by¢ kojarzony
z kobiecoscia, delikatng erotyka i picknem (Rejakowa 2008: 98).

Zdjecie 1. ,,Vogue” Francja, grudzien 2009, Zdjecie 2. ,,Mogue” Francja, grudzien 2009,
fotograf: Cedric Buchet fotograf: Cedric Buchet
http://forums.thefashionspot.com/f78/vogue-paris- http://forums.thefashionspot.com/f78/vogue-paris-
december-january-2010-laetitia-casta-mert-alas- december-january-2010-laetitia-casta-mert-alas-
marcus-piggott-91782-10.html marcus-piggott-91782-10.html

W podobnej religijnie konwencji utrzymany byt pokaz polskiego projektanta — Arkadiu-
sa — zatytutowany Virgin Mary wears the trousers, ktéry odbyt sie w 2002 roku w Londynie
w ramach London Fashion Week. Show rozpoczynato wejscie na wybieg modelki, ktéra do-
piero w momencie dojscia do konca platformy zostata oswietlona i ukazata si¢ widzom z ogo-
long gtowa, w koronie cierniowej, ze ztotym sercem z wizerunkiem Maryi przyczepionym
do piersi i rézancem oplatajacym jej rece. W momencie, w ktérym modelka probuje roztozy¢
rece okazuje sie, ze rozaniec jest jednoczesnie tancuchem, ktory niewoli jej ruchy (zdjecie 3).
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Przekaz jest dosy¢ czytelny — religia staje si¢ wiezieniem dla kobiety, ogranicza swobodg jej
ruchow, zmusza do postgpowania wedtug okreslonych regut i zasad.

Réwnie ciekawy jest projekt, w ktorym modelka wystepuje ,,ubrana” w nagi kobiecy
manekin, a na szyi przewieszona ma ztotg kaptanska stute (zdjecie 4). Mozna odczytywaé
te kreacje jako krytyczne ujecie sytuacji Kosciota Katolickiego w Polsce. Stuta, symbol
godnosci i wtadzy kaptanskiej, zestawiona zostata ze sztucznym plastikowym manekinem,
co moze obrazowa¢ skostnienie instytucji koscielnych w Polsce. Kosciot przestat by¢ po-
strzegany jako zywe Ciato Chrystusa, przypomina bardziej 6w sztywny manekin, ktory
opiera si¢ jakimkolwiek zmianom i reformom.

Zdjecie 3. Projektant: Arkadius, Zdjecie 4. Projektant: Arkadius,
kolekcja: Virgin Mary wears the trousers kolekcja: Virgin Mary wears the trousers
Londyn 2001 Londyn 2001
http://arkadius.com/anotherplanet/vmt/index.html http://arkadius.com/anotherplanet/'vmt/index.html

W projektach Arkadiusa pojawiaja si¢ rowniez inspiracje symbolika maryjna®, ktére
jednak nawiazujg do szerszego zjawiska, ktorym jest religijnos¢ ludowa w Polsce. Pojawia
si¢ zatem modelka ,,ubrana” w obraz Matki Bozej, w ozdobnej poztacanej szacie, gigan-
tycznej koronie na gtowie, dookota ktérej doczepiono wieniec dwunastu gwiazd (zdje-

3 Por. pokaz mody Jeana Paula Gaultiera, wiosna—lato 2007, brak tytutu: http://fashiongonerogue.com/harpers-
bazaar-indonesia-november-2010-nicoline-patricia-malina/ [2.04.2011]; sesja zdj¢ciowa Ave Maria dla ro-
syjskiej edycji ,,Harper’s Bazaar”, lipiec—sierpien 2010, http://moonglowlounge.wordpress.com/2010/06/20/
tanya-dziahileva-harpers-bazaar-russia-julyaugust-2010-ave-maria/ [2.04.2010].
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cie 5). Cato$¢ nawigzuje do popularnej w polskich kosciotach estetyki barokowej, ktora
cechuje sie przepychem i bogactwem. Te kreacje mozna rowniez odczytywac poprzez
odniesienia do specyfiki kultu maryjnego w Polsce, ktory obfituje w liczne i roznorakie
przedstawienia Matki Bozej (Cruz 2000: 401-407, Greger 2003: 95-104).

.-

Zdjecie 5. Projektant: Arkadius, kolekcja: Virgin Mary wears the trousers, Londyn 2001
http://arkadius.com/anotherplanet/vmt/index.html

Arkadius jest jednym z nielicznych polskich projektantow, ktéry chce manifestowaé
swoje poglady poprzez mode, a jego kreacje bardziej przypominajg dzieta sztuki, instalacje
czy performance niz mode uzytkowa. W wywiadzie udzielonym w 2007 roku dla ,,Fashion
Magazine” mowit:

Moje pokazy mody byty jednak same w sobie przedstawieniami teatralnymi niosagcymi zawsze
ze sobg jakie$ przestanie dla widza. Mialy inspirowa¢ ludzi, tama¢ konwenanse i dawa¢ im do
myslenia (Borkowska 2008).

4.2. ISLAM

Podobnie rol¢ mody postrzega Hussein Chalayan, brytyjski projektant tureckiego po-
chodzenia, ktorego ,,pokazy mody bardziej przypominaja artystyczne instalacje niz zwykla
prezentacje strojow” (Svendsen 2006: 92), niosac niekiedy bardzo wyrazny ideologiczny
przekaz. Za przyktad niech postuzy pokaz mody zatytutowany Between, ktéry odby? sie
w 1997 roku i prezentowat kreacje na sezon wiosna—lato 1998. Wszystkie zaprezentowane
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podczas tego pokazu projekty odwotywaty sie do stroju muzutmanek — burek, nikabow, cza-

doréw czy hidzabow (Morrison 2004: 1-22). Pomimo, ze burka i nikab nie sa wytworami

islamu, gdyz istniaty jeszcze przed jego powstaniem (Lucyk 2011: 94-95), to dzi$ w nieod-

Taczny sposob wigzg sie z muzutmanska kulturg i tradycja. Pokazy mody wykorzystujace ele-

menty tradycyjnego stroju muzutmanek staja si¢ gtosem w spotecznej debacie nie tylko nad

ich ubiorem, ale réwniez nad pozycja i rola, jaka przypisano im w islamskim spoteczenstwie*.
Caroline Evans w komentarzu do pokazu H. Chalayana pisala:

Wszystkie modelki, wystepuja z zakrytymi twarzami, a w trakcie trwania pokazu okazuje sig, ze
z catkiem zakrytych przeobrazaja si¢ w zupetnie nagie. Intencja Chalayana jest bowiem umiesz-
czenie kobiety pomigdzy dwoma $wiatami — Wschodem i Zachodem, dwoma terytoriami, dwoma
kulturami (cyt. za: Stoykov 2008, ttumaczenie witasne).

Wymowny jest zatem tytut pokazu — Between — oznaczajacy ‘pomiedzy’. Jego wie-
loznacznos¢ swietnie oddaje np. str6j modelki, ktéra na gtowie ma natozone drewniane,
owalne pudetko z wycietym waskim paskiem na oczy i ubrana jest w przypominajaca
czador dtuga, czerwong sukienke z przyszytymi do tutowia rekawami uniemozliwiajacymi
jakiekolwiek ruchy rekami (zdjecie 6), czy tez kreacja modelki w biatej plisowanej spdd-
nicy i eleganckiej koszuli, ktorej rekawy sicgaja jej do kolan.

Muzutmanki mieszkajace na Zachodzie zyja bowiem pomigdzy dwoma zupetnie rozny-
mi kreggami kulturowymi, ktorych przedstawiciele daja im sprzeczne wskazowki, jak nalezy
zy¢ i w co si¢ ubiera¢ (por. Shirazi 2000: 113-131; Bouzar, Bouzar: 2010). H. Chalayan,
prébujac wezué sie w sytuacje tych kobiet, taczy w swoich kreacjach zupetnie odmienne
elementy — dtuga sukienka nawigzujaca poprzez symbolike potprzezroczystego materiatu do
wyzwolenia seksualnego Europejek potagczona zostata z drewnianym nikabem, ktory w jed-
noznaczny sposob odwotuje sie do ortodoksyjnych nakazéw obowigzujacych muzutmanki.

Wydaje si¢ jednak, ze w projektach Chalayana nie chodzi tylko o godzenie ze soba
dwoch swiatow. Pokaz konczyt si¢ bowiem dosy¢ specyficznym przedstawieniem — oczom
widzow ukazywata si¢ zupetnie naga modelka z zastaniajaca twarz maska; tuz za nig, na
wybieg wchodzita kolejna naga postaé, tym razem jednak hidzab zastaniajacy twarz, wtosy
oraz ramiona, siggat jej do pepka; nastepna modelka réwniez ubrana byta w tradycyjny
str6j muzutmanskich kobiet, ale byt on odpowiednio diuzszy i siegat jej do kolan; ostatnigj
z kobiet hidzab siegat do potowy tydki (zdjecie 7).

Tytut Pomiedzy moze sie zatem odnosi¢ réwniez do wewnetrznego rozdarcia tych kobiet,
ktdre swiadome swojej cielesnosci i kobiecosci musza ukrywacé swoje ciata przed spojrzeniami
obcych mezczyzn. Najlepiej ten swoisty performance konczacy pokaz Between ttumaczy
Lubomir Stoykov, autor wyczerpujacego artykutu na temat tworczosci Chalayana:

We wszystkich tych projektach chodzi o udowodnienie tego, ze nadanie muzutmanskim kobietom
tej samej tozsamosci poprzez nikab, niszczy ich indywidualnosé¢ i mozliwos¢ bycia inng od reszty
kobiet (Stoykov 2008, ttumaczenie wiasne).

4 Poréwnaj: pokaz mody Erkana Coruha, jesien-zima 2010, The Men & Women of Allah: http://www.trendhun-
ter.com/trends/erkan-coruh [2.04.2011]; pokaz mody Miguela Adrovera, jesien—zima 2001, Meeteast: http://
purplebills.blogspot.com/2011/02/miguel-adrover.html [2.04.2011]; pokaz mody Paula Smithsa, wiosna—lato
2009, bez tytutu.
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Zdjecie 6. Projektant: Hussein Chalayan, kolekcja Between, Londyn 1998
http://www.husseinchalayan.com/#/past_collections.1998.1998 s s _between.8/

Zdjecie 7. Projektant: Hussein Chalayan, kolekcja Between, Londyn 1998
http://ellenmcintyre.co.uk/fashion/eastern-delights-or-fundamentalist-fashion/

Muzutmanskie kobiety, réznigce si¢ kolorem wtoséw, rozstawem oczu, figura, po za-
tozeniu burek lub nikabow — najbardziej rygorystycznej wersji zastony — staja sie nie do
odrdznienia, traca swoja tozsamosé w oczach obserwujacych je ludzi.
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5. MODA A RELIGIE DALEKIEGO WSCHODU

Inspiracje Dalekim Wschodem, tamtejsza kultura, religig i obyczajami, rowniez
obecne sg w modzie od dawna (Boucher 2003). Jest to kolejna préba przefiltrowywania
elementow Orientu do kultury zachodniej. Orient, bedac pewnym sztucznym konstruk-
tem, wyobrazeniem stworzonym przez Zachdd, staje si¢ jednoczesnie przeciwwagg dla
tej kultury (Said 2005: 29-39). Religie Dalekiego Wschodu — buddyzm, hinduizm, kon-
fucjanizm — trafiaja do mentalnosci Europejczykdw m.in. dzigki modzie, ktéra jednak
traktuje takie wierzenia dosy¢ powierzchownie, powielajac mit ,,uduchowionego” Dale-
kiego Wschodu. Obszar ten traktowany jest jako zrodto alternatywnej wobec chrzesci-
janstwa formy duchowosci, ktéra nie opiera si¢ na zhierarchizowanej wiadzy koscielnej,
ale na samodoskonaleniu kazdej jednostki.

Sesja zdjeciowa Seven Days In Tibet dla indonezyjskiego wydania czasopisma ,,Harper’s
Bazaar”, sktadajaca si¢ z dziewigtnastu fotografii, inspirowana jest kultura, obyczajami
oraz potozeniem geograficznym i architekturg Tybetu. Wszystkie fotografie przedstawiaja
modelke — Azjatke — w bardzo kolorowych stylizacjach, ktére zostajg skontrastowane ze
spokojnym, czasem nawet monotonnym krajobrazem ukazanym w tle. Na potrzeby ar-
tykutu wybratam dwie fotografie, ktore zanalizuje szczerzej. Pierwsza z nich (zdjecie 8)
przedstawia modelke siedzaca w charakterystycznej pozie na skraju jeziora, z uniesionymi
w medytacyjnym gescie rekoma. Wszystko tu ma wymowe symboliczna: woda, utozenie
dtoni, pozycja, w ktorej siedzi kobieta.

W buddyzmie, podobnie jak w hinduizmie, uktad dtoni symbolizuje stan umystu i jako taki od-
grywa istotna role w wyrazaniu znaczenia dharmy (...). Dla wtajemniczonych ich [dtoni — przypis
autorki] symbolika jest bardzo przejrzysta: ztagczone kciuki i palce wskazujace obu dtoni przypo-
minajg kota, a zatem takze dharme (...), dtonie utozone w okreslony sposéb na kolanach symbo-
lizujg medytacje (Atkinson 2009: 375).

Druga fotografia przedstawia podobng sytuacje — modelka uchwycona zostaje podczas
medytacji z tybetanskim mnichem (zdjecie 9). Ubrana w charakterystyczny stroj nawiazu-
jacy do ubioru buddyjskich mniszek, w reku trzyma mtynek modlitewny, ktéry stuzy do
powtarzania mantr zapisanych na zewnetrznej powierzchni mtynka.

Z uwagi na to, ze najpotezniejsze inwokacje to takie, ktére odmawia si¢ w myslach lub cichym
szeptem, najefektywniejszym sposobem recytacji mantr sa obroty mtynka w ciszy. To akt obraca-
nia miynkiem jest zastuga religijna i przynosi btogostawienstwa (...) (Willis 2002: 78).

Réwnie istotna dla Tybetanczykdw jest architektura i potozenie topograficzne budowili,
zwlaszcza $wiatyni czy klasztoru, o czym pisze we Wprowadzeniu do buddyzmu tybetasi-
skiego John Powers:

Konstrukcje o religijnym znaczeniu odgrywaja duza role w umacnianiu tozsamosci mieszkan-
cow Tybetu. Podrézujac przez obszary wptywdw tej kultury, regularnie napotyka sie imponujace
budowle, umieszczone czgsto na stromych zboczach, jakby lewitujace migdzy ziemia a niebem
(Powers 2008: 254).
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Zdjecie 8. ,,Harper’s Bazaar” Indonezja, listopad 2010, fotograf: Nicoline Patricia Malina
http://fashiongonerogue.com/harpers-bazaar-indonesia-november-2010-nico-line-patricia-malina/

Zdjecie 9. Harper’s Bazaar Indonezja, listopad 2010, fotograf: Nicoline Patricia Malina
http://fashiongonerogue.com/harpers-bazaar-indonesia-november-2010-nico-line-patricia-malina/

Fakt ten wykorzystali autorzy sesji zdjeciowej Seven Days In Tibet. Ttem dla wigkszo-
sci fotografii sa bowiem klasztorne mury i budowle Lhasy, ktére harmonijnie wspotgraja
z kolorami i krojami eksponowanych tu kreacji. Czy jednak inspiracje czerpane z buddyzmu
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i przekazywane dzieki modzie kulturze Zachodu pogtebiaja wiedze odbiorcéw na temat tej
religii i kultury? Skupiajac si¢ jedynie na zewnetrznych jej przejawach, stereotypizuje sie
przekazy o religiach Dalekiego Wschodu, wciagz powiela opowies¢ o mistycznej ducho-
wosci tych regionéw oraz unika krytycznego spojrzenia na doktryne, kult oraz wspolnoty
poszczegblnych religii.

Interesujacym wydaje si¢ zestawienie kolorowych, bogato zdobionych strojow, bizu-
terii i dodatkoéw z kulturg i religia Tybetu. Czy z pomocg takiej wtasnie mody mozna uciec
od samsary — cyklu wiecznych narodzin i $mierci?

Jedna z najwiekszych przeszkod jest fakt, ze doczesne istnienie petne jest putapek, ktére mamia
nieostroznych i czynia ich $lepymi na surowe realia $wiata (Powers 2008: 66).

Wydaje si¢, ze moda moze by¢ jedng z takich putapek.

6. PROBA INTERPRETACII

Juz ta krotka i bardzo pobiezna analiza przedstawionych fotografii pozwala dostrzec
wyrazng rdznice W postrzeganiu i prezentowaniu poszczegélnych wierzen i kultow przez
projektantow i fotograféw mody. W odniesieniu do inspiracji chrzescijanstwem i elementa-
mi kultury islamu mode mozna rozumie¢ jako przestrzen, w ktorej demaskuje sie represyjny
charakter religii w sferze ludzkich popedow i seksualnosci. Michael Foucault, opisujac
dziatania szeroko pojmowanej wiadzy, ktora probuje nadzorowac ludzkie pragnienia, pisat
rowniez o przedstawicielach Kosciota:

Ale i duszpasterstwo starato si¢ wptywac po swojemu na pragnienia, cho¢by dlatego, ze poddato je
catosciowej i starannej dyskursywizacji: wptywac, rzecz jasna, przez okietznanie i odepchniecie (...)
(Foucault 2010: 27).

Whbrew ogélnym pogladom, wielos¢ dyskursow wecale nie przynosi jednostce wol-
nosci, wrecz przeciwnie, kaze jej nieustannie opowiada¢ i wystuchiwaé réznych historii
na temat seksu, ktore zostaty zdominowane przez interpretacje i punkt widzenia lekarzy,
pedagogow, duchownych i politykéw. Sesje zdjeciowe Dark habits, La Tentation du Dia-
mant i La Mauvaise Education, ktore smiato zestawiaja zakonny habit z nagoscia, ciele-
snym pozadaniem i zmystowoscia modelek, z jednej strony zostaja wiaczone w proces
dyskursywizacji seksu, z drugiej jednak starajg si¢ uwolni¢ ludzkie popedy i zachowania
spod wiadzy religii. Takim prébom sprzyja prywatyzacja religii, w ramach ktérej zaréwno
tozsamos¢ seksualna, jak i preferencje seksualne kazdy ustala sam, a standardy i przepi-
sy dotyczace seksu wyznaczane przez duchownych przestaty powszechnie obowigzywaé
(Szlendak 2004: 45-57).

Czy jednak wyzwolenie kobiety poprzez mode nie prowadzi do ponownego jej znie-
wolenia? By¢ moze mamy do czynienia z ,,mitem emancypacji”? Jean Baudrillard pisze,
ze zardbwno o kobiecie, jak i 0 jej ciele mozna powiedzie¢, ze ,,wszystko to, w imie czego
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zostaja »wyemancypowane« — wolnos¢ seksualna, erotyzm, rozrywka — przeksztatca sie
w system kurateli i kontroli, system wartosci »opiekunczych«” (Baudrillard 2006: 184).

Kobieco$¢ zostaje nierozerwalnie zwigzana z seksualnoscia. Tylko w ten sposob rozu-
mie sie i wyzwala kobiete, ktora zostaje wiaczona w ,,mit emancypacji”. Uwolnienie si¢
spod wiadzy religii, meskiej dominacji, nieréwnosci spotecznych wecale nie staje si¢ ob-
szarem autonomii jednostki, ale miejscem, w ktérym wiadze sprawuje si¢ poprzez system
produkcji i konsumpcji.

Czasopisma, w ktorych pojawity sie analizowane sesje zdjeciowe —,,Mogue”, ,,Harper’s
Bazaar”, ,,Numero” — promuja nowy wzorzec kobiety — wyzwolonej seksualnie, z idealng
sylwetka, zawsze zadbang, ubrang w kreacje najstawniejszych projektantow. Jednak kobiece
ciato w momencie, w ktorym stato si¢ produktem marketingowym, zaczeto traktowac przed-
miotowo — modelki sg jedynie ,,wieszakami” prezentujagcymi stroje od kreatoréw modly.
A zwrécona kobietom wolnos¢ seksualna moze staé sie przyczyna frustracji, gdy nie spetnig
oczekiwan swoich partnerow.

Pojawia si¢ rowniez zarzut kierowany pod adresem wspétczesnej kultury o promowa-
nie nagosci i skandalu, ktore znacznie wptywajg na wzrost sprzedazy okreslonych produk-
tow. Brian McNair okresla taka kultur¢ mianem ,,kultury obnazania”:

Pod nazwa ,.kultura obnazania” rozumiem medialna dostepnos¢ seksu, nagosci na pokaz i eks-
hibicjonizmu, ktérych obfitos¢ rzucata sie w oczy w spoteczenstwach kapitalistycznych konca
dwudziestego wieku i ktdre nadal, juz w wieku dwudziestym pierwszym, stanowig jedng z ich
najbardziej widocznych i kontrowersyjnych cech (McNair 2004: 5).

W kulturze obnazania wyroznia si¢ postawe porno-chic, ktora staje sie¢ postmoder-
nistycznym przeksztatceniem porno w artefakt kultury, wykorzystujacym ciato kobiety
nie tylko do komercyjnych celéw. Pod koniec lat 70. rozpoczeto badania nad porno-chic,
rozumianym jako sfera kulturowych przeksztatcen pornografii w §wiadoma i ironiczng gre
z odbiorca i krytyka. Mamy tu do czynienia z ukazaniem norm seksualnych i zachowan
obowigzujacych w danym spoteczenstwie, co skutkuje nabywaniem wiedzy na ten temat.
Jest ona jednak przedstawiana w okreslony, nierzadko bardzo schematyczny i upraszcza-
jacy sposob. Co wiecej, za takimi przekazami stoi zwykle okreslona ideologia, ktéra do-
strzegalna jest jedynie przez nielicznych (McNair 2004: 127-179). Swiat mody bardzo
chetnie wykorzystuje te stylistyke, by wzbudzi¢ w odbiorcach zainteresowanie, a nierzadko
i oburzenie w reakcji na zestawienie np. krzyza i nagiego ciata modelki.

Nagos¢ zestawiona z elementami symboliki religijnej, tak charakterystyczna dla sesji
zdjeciowych poswigconych tematyce ,,wyzwolonych zakonnic”, realizowana jest przede
wszystkim w pismach francuskich i amerykanskich. Kobiety w habitach nie pojawiaja
sie wprawdzie czesto w tamtejszej przestrzeni publicznej, ciagle jednak stroj ten konotuje
wspolne dla przedstawicieli kultury Zachodu znaczenia — wigze zakonnice z konkretng re-
ligig oraz przypisuje im pewne cechy usposobienia i zachowania, ktére moga by¢ odbierane
pozytywnie lub negatywnie (Trzebiatowska 2006: 189-192).

Wykorzystanie zakonnego habitu swiadczacego o skromnosci i oddaniu Bogu kobiety,
ktéra go nosi, i zestawienie go z czerwonymi szpilkami, diamentami czy wyzywajacym
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makijazem wzmacnia sit¢ przekazu, sprawia, ze komunikat trafia do odbiorcow i zostaje
zapamietany. Taka stylizacja sprawia, ze kobieta zakonnica ponownie staje si¢ widoczna
dla otoczenia, a w efekcie moze sta¢ si¢ obiektem meskiego pozadania. Przyzwoitosé
kobiety czesto ocenia si¢ bowiem na podstawie jej stroju, makijazu czy fryzury, a ideat
skromnosci i niewinnosci w kulturze judeochrzescijanskiej miat by¢ realizowany po-
przez stroje majace czyni¢ kobietg niewidzialng dla otoczenia (Buczkowski 2005: 280).
Taka idea bliska jest fundamentalistom islamskim, ktorzy dbajac o godnosé¢ kobiet, jak
sami twierdza (Abdalati 1993: 241-294), naktaniaja je do catkowitego zakrycia ciala,
wraz z twarza i dtonmi. Wydaje si¢ wigc, ze Hussein Chaleyan swoim pokazem mody
Between wygtasza czytelny manifest w obronie muzutmanskich kobiet, pokazujac, ze
pod dtugimi burkami, ktére upodabniajg do siebie wszystkie noszace je kobiety, kryja
si¢ indywidualne jednostki. | znowu kobieta staje si¢ widzialna dla swiata zewngtrznego,
a moda, ktdra dostarcza przede wszystkim bodzcoéw wzrokowych, chetnie podejmuje
te tematyke.

Przetworzenie symboliki religii monoteistycznych — w tym wypadku chrzescijan-
stwa i islamu — mozna interpretowac¢ réwniez (a moze zwiaszcza) w odniesieniu do
przemian religijnych i duchowych, ktére majg miejsce we wspotczesnej kulturze. Proces
zeswiecczenia Zachodu, ktory ,,(...) produkuje coraz wigcej jednostek patrzacych na
swoje wiasne zycie bez dobrodziejstwa interpretacji religijnej” (Berger 1997: 150), do-
tyka rowniez $wiata mody. Laicyzacja nie oznacza jednak $mierci wiary czy religii, jest
to $wieckie spojrzenie na sacrum, krytyka i dyskusja nad teologia, religijnymi nakazami
i przepisami. Symbole religijne zostajg przeniesione ze $wiatyn i koscioldw wprost na
swiatowe wybiegi, gdzie kreatorzy mody dowolnie nimi dysponujg. Czy jednak mamy
do czynienia z aktem bezmyslInego ich bezczeszczenia? Krystyna Czerni, analizujac zja-
wisko wykorzystania $wietych symboli w sztuce (co mozna rowniez odnies¢ do $wiata
mody), stara si¢ dokfadnie sprecyzowaé przedmiot, ktéry poddawany jest artystycznej
,»obrébce”.

Dla interpretacji wszystkich tego typu kontrowersyjnych i agresywnych pomystow artystycz-
nych zasadnicza kwestia wydaje si¢ sprecyzowanie przedmiotu agresji czy drwiny i trafna
identyfikacja atakowanych wartosci. Bardzo czg¢sto bowiem kwestionowane jest nie tyle samo
sacrum, ile jakas jego karykatura, jego fatszywie odbierana namiastka; atakowany bywa nie
bezposrednio Chrystus, Bog, ale ,,chrzescijanstwo stosowane”, religia czy nawet tylko jej forma
kultowa (Czerni 1989: 194).

Inaczej proces ten rozumie Irena Borowik, piszac o ,,dekompozycji wiary” — wspobicze-
$nie coraz wieksza role w sferze sacrum odgrywaja emocje i wlasnie poszukiwanie owej
Swietosci. Laicyzacja i desakralizacja nie sa wigc negacja istnienia pierwiastka religijnego
w $wiecie, ale brakiem wiary w zinstytucjonalizowane formy duchowosci na rzecz plura-
lizmu, indywidualizmu, eklektyzmu (Borowik 2003: 45). Proces ten moze wiec przebiegaé
w dwaoch kierunkach — z jednej strony laicyzacja, ktora rozumie¢ mozna jako catkowite
zeswiecczenie zycia, z drugiej — uwolnienie sfery religijnej od warstwy zjawiskowej, na-
leciato$ci magicznych, mitologicznych czy ideologicznych.
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Poszukiwanie sacrum, niekoniecznie ,,0czyszczonego”, jest powszechne wsrod przed-
stawicieli ruchow New Age, bardzo popularnych we wspétczesnym spoteczenstwie za-
chodnim. New Age jest pojeciem, ktére wymyka sie sztywnym regutom definicyjnym,
stajac sie ,terminem parasolem”, obejmujgcym niestychang liczbe réznorodnych grup
i tozsamosci. Ruch Nowej Ery moze by¢ rozumiany jako specyficzny typ swiadomosci,
promujacy samorozwdj i samopoznanie cztowieka. W poszukiwaniu wiasnej tozsamosci
bierze si¢ pod uwage marginalizowane do tej pory obszary ludzkiej egzystencji: emocje,
ciato, sny, marzenia (Kubiak 2005: 11-18). Praktyki w ramach New Age przypominaja
nieco te realizowane w religijnosci potocznej (Hall 2007). Mamy tu do czynienia z sen-
sualizmem, oddziatywaniem na wszystkie zmysty cztowieka poprzez wykorzystywanie
zapachéw, obrazdw i kolordw, $wietych proszkow, kamieni i $wiec, budowanie ottarzykéw.
Bardzo istotna jest rowniez wrazliwos¢ mirakularna, wyczulenie na sprawy niezwykle,
dziwne i tajemnicze, ktore jednak nie wigzg sie z tradycyjnymi wyobrazeniami na temat
Boga i jego mocy sprawczej, ale z kosmiczng energig czyniaca cuda. Wydaje si¢ wiec, ze
praktyki New Age, zwlaszcza w Polsce, stajg sie kontynuacjag ludowego katolicyzmu —
przede wszystkim w wymiarze, ktory wydobywa wage pierwiastka magicznego. Dochodzi
réwniez do zmiany w pojmowaniu $wietych przedmiotdw, symboliki oraz obrzedow, ktére
staja si¢ jednymi z wielu elementéw stuzacych cztowiekowi do uzyskania harmonii i we-
wnetrznego spokoju (Hall 2007: 290-325).

W $wietle przeprowadzonej analizy wydaje sig, ze symbole religijne ,wyszty” z ukry-
cia, zostaty przeniesione ze $wigtyn do zupetnie nowych, swieckich przestrzeni, co nie
oznacza jednak umniejszenia ich znaczenia. Inspiracje religijne, czgsto szokujace, mogace
rani¢ ludzkie uczucia, wykorzystuje si¢, by krytykowa¢ nie tyle podstawowe zasady wiary
czy istnienie Boga, ale spoteczne funkcjonowanie i przetworzenie boskich nakazéw i obja-
wien. Z tego tez powodu w niniejszej pracy pojawia sie analiza fotografii i projektow, ktore
krytycznie podchodza do skostnienia w polskim Kosciele, niewolenia kobiet poprzez ubiér,
religijnych nakazdw skromnosci, idyllicznego wizerunku Dalekiego Wschodu, ktorego re-
ligie jawig sie jako afirmujace jednos¢ cztowieka z natura, zalecajace samodoskonalenie
i samopoznanie.

W drugiej potowie XX w. nastapita nowa, wielka ekspansja kultury Orientu. Jak niegdys Azja, tak
w latach szesc¢dziesiatych Ameryka stata si¢ zyzna gleba dla stowa Mahometa, Buddy, Kriszny.
Z catego $wiata plynat ku niej potok ekspertdw i prorokdw, za jedyne bogactwo majacych ,,sekrety
dawnego Wschodu (Tokarski 1984: 42).

Owa ekspansja widoczna jest rowniez w modzie, zwlaszcza w stylach etno i folk, ktdre
czerpigc z orientalnych tradycji i kultur, prébuja by¢ w pewnej opozycji do konwencjona-
lizmu i masowosci pozostatych modowych trendow. Stad tez liczne pokazy mody i sesje
zdjeciowe poswiecone aspektom religijnym i duchowym Dalekiego Wschodu.

Dla potrzeb tej pracy dokonatam analizy tylko jednej takiej sesji fotograficznej, ktora
jednak dobrze obrazuje sposdb ukazywania Dalekiego Wschodu w zachodniej modzie.
Skosnooka modelka, prezentujaca kolorowe, momentami bardzo orientalne kreacje na tle
swiatyni w Lhasie, sielankowy krajobraz, pickne kolorowe stroje i usmiechniety starszy
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mezczyzna w stroju mnicha z rézancem w dtoni sprawiajg, ze w gtowie widza tworzy sie
idylliczny obraz Dalekiego Wschodu przepetnionego mistyka. O poczatkach fascynacji
religiami Dalekiego Wschodu na Zachodzie pisat Barttomiej Dobroczynski:

Religie Wschodu zapraszaty zniechgcona i sfrustrowana mtodziez Ameryki i zachodniej Europy
do fascynujacej podrozy w Nieznane, a tym, ktorzy by sie na nig zdecydowali, obiecywaty trud-
ne do zlekcewazenia korzysci: poznanie samego siebie, wnikniecie w tajemnice Wszechswiata,
panowanie nad wiasnym ciatem i umystem. Mato tego, obiecywaly zdobycie tych skarbéw nie
w hipotetycznym zyciu przysztym czy tez z wyrokow nieprzewidzialnej taski Bozej, ale wytacz-
nie dzigki wtasnym wysitkom, zdyscyplinowanej praktyce medytacyjnej oraz $cistej wspotpracy
z wybranym nauczycielem duchowym (Dobroczynski 1997: 44).

W efekcie szkoty jogi i medytacji zaczety $wieci¢ triumfy rowniez w katolickiej Pol-
sce, a ksiggarnie oferujg bogaty wybdr roznego rodzaju poradnikéw i leksykonéw od-
wotujace sie do nauk i praktyk Wschodu, z ktorych przyktadowo wymieni¢ mozna takie
pozycje, jak Tao zdrowia Daniela Reida, Joga sztuka zycia Donny Farhi, Zyciowe Aikido
Santorskiego, Pawta Bernasia i Pawta Olesiaka czy Spokoj z kazdym oddechem: codzienne
medytacje uzdrawiajgce zycie Hanh Thich Nhata. Wschod staje sie niejako autorytetem
w sprawach samodoskonalenia, podazania wiasciwa $sciezka, samorealizacji. W podobny
sposob przeksztatca mistyke Wschodu zachodnia moda.

Jednak komercjalizacja wschodnich praktyk i religii:

(...) prowadzi wielu duchowo uspionych i niewyrobionych religijnie adeptéow do przekonania,
ze wystarczy na przyktad dwa razy dziennie poswieci¢ si¢ zalecanym przez ,,oswieconych guru”
praktykom, aby osiagna¢ spokéj ducha i niczym niezmacone szczescie — a nierzadko sukces fi-
nansowy (Dobroczynski 1997: 105).

By¢ moze tak wiasnie jest w przypadku kampanii modowych, sesji fotograficznych
i pokazéw mody, ktére maja naktoni¢ odbiorcéw do kupna prezentowanych ubran i tym
samym przyczyni¢ sie do sukcesu finansowego projektanta/domu mody. Inspiracje, ktdre
czerpia z kultury Wschodu nie sa pogtebione, twdrcy takich projektow wiedza, ze proste
i czytelne odwotania mocniej przyczynia sie do ich sukcesu. Z drugiej strony odbiorcy
zaintrygowani widocznym w modzie wptywem Dalekiego Wschodu by¢ moze pogtebia
sSwojg wiedze na temat jego kultury i duchowych praktyk.

To wiasnie ,,duchowos¢”, staje sie pojeciem kluczowym, pomocnym w zrozumieniu
nie tylko zainteresowania religiami mistycznymi i ich wykorzystaniem w modzie, ale réw-
niez odbiorem samej mody. Jak postuluja bowiem Katarzyna Skowronek i Zbigniew Pasek,
duchowos¢ stata si¢ uniwersalng i ponadreligijna kategoria:

Uznajemy, ze okresla ona (wszelkie, istniejace w obrebie religii, jak i poza nia) dazenia cztowieka
do przekroczenia jego doczesnej, zastanej kondycji, dazenia do transgresji tak w wymiarze spo-
fecznym, jak i indywidualnym przez jednostke, zwykle w imie wartosci uznawanych przez nig za
wyzsze, pozytywne, dobre (Skowronek, Pasek 2011: 81).

Czy zatem w kontekscie poddanego analizie materiatu badawczego mozemy mowié
o0 duchowosci mody? Jesli za akt transgresji uznamy przekraczanie religijnych norm i zasad
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dotyczacych ludzkiej seksualnosci, to zapewne tak. Wyzsza wartoscia staje si¢ tu wolnosé
w wyrazaniu siebie, swoich potrzeb i ludzkich poped6w, ktdre ttumione przez religijne
zakazy, ponownie zostaty odkryte. Co wiecej, kazdy projektant, tworzac kolekcje na nad-
chodzace sezony, stara si¢ wykracza¢ poza zastane schematy i na nowo interpretowac
obecne w $wiecie mody tematy i wzory.

Jozef Kozielecki, tworca koncepcji transgresyjnej, wyrdznia kilka przejawow transgre-
sji, w tym ekspansje i tworczos¢ (Kozielski 1997: 54-56), ktore Swietnie charakteryzuja
zachowania zaréwno projektantéw mody, jak i ich klientéw. Nieustanna zmiana trendow
wymusza na odbiorcach mody podazanie za nowoscia i aktualnoscia, co wiaze si¢ z Cia-
glym poszerzaniem zasobow wiasnej szafy. Jednak ekspansje mody mozna réwniez rozu-
miec jako zwigkszanie zrodet inspiracji, z ktdrych czerpia projektanci oraz jako wkraczanie
w niedostepne do tej pory dla mody sfery zycia spotecznego. O twdrczej transgresji pisze
Kozielecki, ze: ,,(...) rozszerza ona dotychczasowe granice poznania, otwiera nowa prze-
strzen, ktorej dotychczas nikt nie dostrzegat” (Kozielski 1997: 56). W tym wiasnie kontek-
scie mozna interpretowaé pokazy mody haute couture, ktérych celem nie jest utylitarnosé,
ale twoércza manifestacja pogladow, przekonan i pomystow projektantow. W tym miejscu
moda wkracza w obszar sztuki.
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FASHION AS A SIGN OF SPIRITUAL AND CULTURAL TRANSFORMATIONS.
RELIGIOUS SYMBOLISM IN SELECTED PHOTO SHOOTS AND FASHION SHOWS

The main purpose of this article is to explore religious inspirations which appear in contemporary fashion and
to reveal the differences in introducing particular religions.Fashion industry uses eastern religious motifs to
strengthen the authority of the fashion world, on the other hand, associates naked female bodies with Christian
or Muslim symbolism as a refusal of religious dictation. In the article, it is proved that religious inspirations
appearing in fashion became a sign of a wider phenomena, which is related to the process of secularization
and at the same time exploration of new forms of spirituality. Also addresses the question of fashion which
exposes the repressive character of religion which intends to control human impulses and sexuality, as well
as the problem of commercialization of eastern practices. Semiotic analysis of photography allowed me to
test and prove the hypotheses raised earlier. This research method recognizes not only what the literal layer of
photography is but also the whole cultural context which includes artist, his work and receiver.

Key worlds: symbol, religion, fashion, body, advertising



