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,BYLISMY MLODZI, ZAWSZE WESELI, CZESTO BOGACT".
WIELKIE OTWARCIE LA BOUTIQUE ROMANTIQUE

Spadkobiercy pokolenia 1789, ktorzy stanowili pokolenie mocniejsze, przepetnione wigksza sita tworcza i ge-
niuszem, wprowadzili do zycia literackiego nowy wymiar, wymiar opozycji, kontrastow. Mtodzi przeciwko
starym, romantycy przeciwko klasykom, biali, niebiescy, czerwoni obok prawicowych i lewicowych, a za
nimi partia oporu i partia ruchu. Kultura schytku XVIII i poczatkéw XIX rozszczepita sig¢ na wiele czgsto
antynomicznych nurtoéw, ruch wydawniczy rozwinat sig, a takze powstaly pierwsze cénacles, czyli uwertury
dla cyganerii. W artykule starano si¢ rozpozna¢ genezg francuskiego romantyzmu oraz ustali¢ okolicznosci,
w ktorych narodzit sig¢ geniusz Wiktora Hugo oraz scharakteryzowacé przysztych uczestnikow bitwy o Herna-
niego w Teatrze Francuskim.

Stowa kluczowe: cyganeria, cyganie, artysta, romantyzm.

Generacja 1789 roku, do ktorej zaliczyé nalezalo wiecznie odmiadzajacego si¢ o rok
Chateaubrianda, pania de Staél i samego Napoleona, wyznaczata przelom pokoleniowy nad
wyraz osobliwy, wyznaczaly go bowiem te trzy imiona, wokdt ktérych panowala niemal
pustka. Brak literackiego klimatu, ktory narodzi¢ si¢ nie mogt w obliczu morderczych wojen,
zbiegt si¢ z proklamowaniem Republiki Francuskiej i obaleniem republiki literatury. Pokolenie
dwudziestoletnich w dniu rewolucji zostalo zmuszone do odmiennego stylu zycia i tworczosci,
otwarcia na zagranicg, co wiazato si¢ nieuchronnie z emigracja zewngtrzna i poszukiwaniem
»sekretnych $wiatyn” dla ducha koczownika, czyli emigracja wewngtrzna (por. Thibaudet
1997: 17-22). Romantyzm francuski, ktory nie tylko dzigki inicjujacej go triadzie byt , lite-
ratura emigrantow”, stuzyt az po rok 1820 celom restauracji. Dopiero w potowie lat 20., gdy
na deski theatrum mundi wkroczyto pokolenie narodzonych wraz ze zgasnigciem gwiazdy
Napoleona, okreslane mianem mussetowskich enfants du siecle, rozwinat si¢ ruch liberalny,
formutujacy swe cele artystyczne na wzor rewolucji politycznej. Ostatecznie jednak roman-
tyzm zwracal si¢ przeciwko restauracji i reakcji, co stanowito istotny i o wiele wyrazniejszy
zwrot niz zmiany, ktore nastapity w 6wczesnej polityce.

Chociaz bowiem mysl liberalna zyskuje pozornie przewagg w konstytucjach i instytucjach Zachodu,
to nowoczesna Europa, ze swa sprzyjajaca kapitalistom polityka gospodarcza, militarystycznie-
-imperialistycznymi monarchiami, centralistycznie-biurokratycznym systemem administracyjnym,
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z rehabilitowanymi Kosciotami i religiami panstwowymi, jest w takim samym stopniu dzielem
restauracji, co i O$wiecenia i ma sig tak samo prawo widzie¢ w XIX wieku okres opozycji prze-
ciwko duchowi rewolucji, jak triumf idei o§wieceniowych i wolnosciowych (Hauser 1974: 149).

Cesarstwo napoleonskie oznaczalo zatem zniesienie indywidualistycznych ideatéw
rewolucji, natomiast zwycigstwo Swietego Przymierza i restauracji Burbonéw nad le petit
caporal, zerwanie z XVIII wiekiem i idea dostosowywania panstwa i spoleczenstwa do
jednostki. Jednak z form myslenia i przezywania nowego pokolenia nie mozna juz byto
wyprze¢ ducha indywidualizmu, stad wyrazna sprzeczno$¢ migdzy antyliberalna polityka
a liberalnymi tendencjami tego wieku.

Rzady i wojenne awantury Napoleona byly dla restauracji jednoscia z seria wydarzen
zapoczatkowanych zdobyciem Bastylii, czyli dalszym ciagiem zdarzen umacniajacych zdo-
bycze rewolucji i stwarzajacych nowy stan rownowagi. W oczach legitymistow od 1789 roku
w historii Francji rozpoczetla si¢ skuteczna i konsekwentna polityka rozktadu starego porzad-
ku, dawnej hierarchii i praw wlasno$ci. Restauracja miata zatem sta¢ si¢ poczatkiem nowe;j
ery, proba stworzenia kompromisu migdzy tym, co mozna bylo z przesztosci odbudowac,
a tym, czego nie mozna juz byto zmieni¢. Odrodzona wolnos$¢ obywatelska przybrana zostata
w zgrabne pozory, pozwolono sobie jednak na luksus pewnej tolerancji, dano zmgczonej
rewolucjami Europie chwil¢ wytchnienia, spokoju, ktérego wygladano od lat. Swobodna
wymiana mysli, przestrzeganie pewnych kryteriow gustu niepodporzadkowanych zadnym
sankcjom uzyskaly wyraznie odczuwane tlo polityczne, wolnos¢ artystyczna podszyta sej-
mowa trybuna (por. Hauser 1974: 149).

Romantycy opowiadali si¢ poczatkowo wylacznie za legitymizmem i klerykalizmem,
faczac w ten sposdb konserwatywne przekonanie polityczne z postgpowa mysla artystyczna.
Natomiast klasyczna tradycje literatury reprezentowali liberatowie, z tym zastrzezeniem, ze
nie wszyscy klasycysci byli liberalni, ale wszyscy liberatowie byli klasycystami®. Upolitycz-
nienie sztuki, ktére nie ograniczato si¢ tylko do przynaleznos$ci partyjnej, ale obejmowato
réwniez uprawianie artystycznej polityki wymagato konieczno$ci zajgcia jasnego stanowiska,
klasycznego lub romantycznego. O owym fertium non datur, dwdch partiach, ktore wkrotce
podziela ludzkos¢ (Gwelfowie i Gibelini), wspominal w rozmowie z Lucjanem de Rubempré
Stefan Lousteau:

Literatura w ogoéle rozpada si¢ na rozmaite strefy, ale nasi wielcy ludzie dziela si¢ na dwa obozy.
Rojalisci sa romantykami, liberaty klasykami. Rozbiezno$¢ pojec literackich taczy sig¢ z rozbiez-
nos$cia przekonan politycznych: stad wojna na wszelki rodzaj broni, potoki atramentu, docinki

Oboz klasykow reprezentowali liberatowie i zwolennicy reakcji monarchiczno-katolickiej. Grupa pierwsza, do
ktorej nalezat komediopisarz Etienne, Jay, Arnault, Dumoulin, Thiesse, Viennet, zbierata si¢ w salonie literackim
Victora-Josepha Etienne’a de Jouya. Orgzem byt tutaj nieprzejednany ,,Constitutionel” oraz umiarkowane:
,,Minevre frangaise”, ,,Lettre normandes” i ,,Miroir” (pdzniej ,,Pandore”). Poczatkowo do obozu nalezaty jeszcze
,,Lettres champenoises” oraz ,,Mercure du XIX siecle”, ktore ostatecznie przechylity si¢ na strong romantykow.
Druga grupg stanowili nawroceni wyznawcy filozofii osiemnastowiecznej, czyli La Harpe, Fontanes, Geoffroy,
Auger — dyrektor Akademii Francuskiej, Brifaut, Hoffmann, abbé Feletz i Duviquet. Organem tej partii byt
,»Mémorial”, ,,Quotidienne”, ,,La Gazette frangaise” oraz ,,Mercure de France”. Od 1818 roku dotaczyt réwniez
,Conservateur” (por. Lucki 1919: 42-43).
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wyostrzone jak stal, potwarze, jadowite epitety migdzy stawami w zalazku a stawami na schytku.
Dziwnym zbiegiem, romantyczni rojalisci zadaja wolnosci literackiej i uprzatnigcia praw okresla-
jacych przyjete formy w naszej literaturze, gdy liberalni chea utrzymacé trzy jednosci, aleksandryn
i tematy klasyczne. Opinie literackie sa tedy, w kazdym z obozéw, w niezgodzie z opiniami
politycznymi. Jesli zostaniesz eklektykiem, nie bgdziesz miat za soba nikogo (Balzac 1955: 181).

W dziejach historii sztuki nie ma zapewne przyktadu, z ktérego wynikaloby, ze kon-
serwatywne przekonania polityczne mozna, nie zwazajac na wyznawane poglady, pogodzi¢
Z postgpowa postawq artystyczna par excellence. Pierwsze oznaki zwrotu w pogladach
politycznych wiernych legitymistow ujawniaja si¢ dopiero okoto 1824 roku — rownolegle
z powstaniem pierwszych koterii romantycznych (por. Hauser 1974: 150).

Cénacles? stanowity osobliwa odpowiedz na dominujace w osiemnastym wieku, budujace
sie¢ spotecznej i intelektualnej wymiany salony, taczace Paryz, stolicg o$wiecenia i La Ville-
-Lumiére z catym panstwem. Powaga spotkan, grobowy nastroj, uczestnicy zamknigci w gorse-
cie savoir-vivre’u, o ktorym wspominali Goncourtowie, wszystko to byto ,,znakiem dekadencji,
pierwszym stopniem w destrukcji wszystkiego, co pigkne i dobre” (Goodman 1994: 74)3,

Pomigdzy salonem czaséw Ludwika XV i Ludwika XVI istniata réznica w sposobie panowania.
Salon czasow Ludwika XV zdawat si¢ otwarty na terazniejszo$¢; salon Ludwika XVI ukierunko-
wany byl na przysztos¢. Jego $ciany, architektura byty smutne podobnie jak dwor i spoteczenstwo,
krgpowane przez reformy, powage i sztywnosc... To ciagle wspolnota, ale zadna przyjemnosc¢
(Goodman 1994: 74).

Rewolucja zamkneta salony, ktore od dwdoch wiekoéw sprawowaly najwyzsza wiadze nad
literatura, w swych prawach niemal nieograniczona. Po kilkunastu latach nastapito ponowne
ich otwarcie, w nowej juz rzeczywistosci, dla nowej elity — tej, ktdra stata si¢ niemym $wiad-
kiem bitwy pod Waterloo i klgski Napoleona (por. Lanson i Tuffrau 1965: 118). Niezwykly
salon Madame de Staél stanowit tutaj wyjatkowe potaczenie XVIII i XIX wieku.

We wczesnych latach okresu rewolucji salon Mme. de Sta¢l w ambasadzie szwedzkiej na rue du
Bac byl jednym z najmodniejszych i najwspanialszych w Paryzu. Ludzie wszystkich narodow,
réznorodnych pogladoéw zbierali sig tutaj, gdyz panowata tu catkowita wolno$¢ mysli i stowa. Ta
swoboda w kontaktach stanowila niematy wyréznik. Jednak to gospodyni tych pamigtnych spotkan
byta prawdziwym centrum zainteresowania i inspiracji (Ravenel 1918: 102).

Wraz z pojawieniem si¢ salonow doby ponapoleonskiej, okresu restauracji, nastapito
ponowne zjednoczenie paryzan w spolecznym i intelektualnym dialogu. Wptyw salondéw
na literaturg nie byt jednak bezposrednio twoérczy, zebrania byly bowiem jedynie forum,

2 Pojecie cénacle stanowi formg tacinskiego cenaculum (wieczernik), ktore pojawia si¢ w Ewangelii Sw. Marka
(,.Et ipse vobis demonstrabit cenaculum grande stratum paratum; et illic parate nobis”) i Sw. Lukasza (,,Ipse
vobis ostendet cenaculum magnum stratum; ibi parate”). W XIX wieku stowo uzyskato obecne znaczenie —
okreslato grupg czy koterig, ktora uformowata sig wokot lidera wezesnego ruchu romantycznego. Uznaje sig,
ze ,,salon” Charlesa Nodiera w Bibliotece Arsenatu stanowit pierwszy cénacle, natomiast kolejny skupiat si¢
wokot autora Hernaniego. Zob. (Nolli 1981: 263, 443); (Cuddon 1998: 118).

3 Wszystkie thumaczenia pochodza od autorki artykutu.
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ktéremu podporzadkowywano si¢ zwykle bez sprzeciwu, szkota dobrego gustu i instancja
rozstrzygajaca o losie mod literackich. Dopiero cénacles romantykoéw stanowity sensu stricto
artystyczne kola przyjaciot, w ktorych ,,towarzysko$¢” ustapita miejsca gwiazdorstwu, ado-
racji mistrza, wybitnego artysty. Zebrania pozostawaly otwarte na przybyszow z zewnatrz,
nie tylko poetow, artystow i krytykow, ale rowniez dla przedstawicieli publiczno$ci, ktérzy
chetnie przekraczali podwoje romantycznej twierdzy. Co wigcej, mimo tak ujgtej dostgpnosci
i roznorodnosci przybyszow, ktdrzy w pewien sposoéb mogli naruszac¢ strukture ruchu, w rze-
czywistosci liberalizm grupy usprawniat rozwoj jednolitego pogladu na sztukg i szerzenie
reprezentacyjnego programu artystycznego.

Francuskie cénacles przybieraty czesto forme klik literackich, ktorych wewngtrznym
spoiwem bywat jedynie wspolny Zzargon, nadajac grupie oryginalny charakter — poczawszy
od sprzysi¢zenia sensu largo, po formg zawistnej trupy aktorskiej. Czgsto zdawaly si¢ wo-
jowniczymi sektami albo rozgoraczkowanymi towarzystwami dyskusyjnymi, dla ktorych
wazniejsza byla sama doktryna niz praktyka i bardziej interesujace wyroznianie si¢ niz
przystosowanie. Pomimo to francuski ruch romantyczny, ktory objawil si¢ w postaci cénacle,
cechowato poczucie gigbokiej wspdlnoty i pragnienia zjednoczenia mtodych we wspolnej
walce z obozem klasykow*. Orezem w boju byta wielka sktonno$¢ do filozofowania, pisania
wierszy, wydawania rocznikow, antologii, wyglaszania odczytéw, organizowania kurséw
i przede wszystkim dyskutowania. Poszukiwanie wspdlnoty, swoistej pokoleniowej symbiozy,
stanowito odwrotng strong romantycznego indywidualizmu i rekompensatg za samotno$¢ rous-
sowskiego wedrowca, niemoc Wertera i mal du siécle Chateaubrianda (por. Hauser 1974: 154)

Okoto roku 1820, kiedy we Francji doszto juz do gtosu pokolenie przysztych tworcow
prawdziwej poezji romantycznej, cho¢ jeszcze eklektyczne na ptaszczyznie politycznej,
stanowiacej osobliwe potaczenie odtamu monarchiczno-katolickiego 1 wptywow skrzydta
liberalnego, byto ono juz niemal jednogtosne w wyrazaniu swych literackich pogladow.
Mtodziez wielbita protoplaste romantyzmu — Chateaubrianda, godzita si¢ na teorie literackie
Guizota, Cousina, Villemaine’a i ujete w De /’Allemagne poglady Madame de Staél. Zgodnie
zwalczata oboz klasykow, choé jeszceze nie stricte pod sztandarem romantyzmu, podobnie
jak klasycy tepili ich samych na réwni z école frénétique®. Jeszcze przed rokiem 1824, kiedy
poglady romantykow nie wykrystalizowaty si¢ ostatecznie, enfants du siécle skupione w swej
wigkszosci pod sztandarami partii monarchiczno-katolickiej, zdominowanej przez cztonkéw
arystokracji, klasykow i osobg samego Chateaubrianda, uczestniczyly w silnej propagandzie

,,Pokolenia dzisiejsze z trudem moga sobie wyobrazi¢ wrzenie umystow w tamtej epoce; rodzit si¢ ruch podobny
do renesansu. Soki nowego zycia wzbieraly gwattownie. Wszystko kietkowato, wypuszczato paki, rozkwitato
jednoczesnie. Kwiaty pachniaty oszatamiajaco, powietrze upajato, bylismy opgtani liryzmem i sztuka. Zdawato
sig, ze odnalezlismy wielka zagubiong tajemnicg i byta to prawda: odnalezlismy poezj¢” (Gautier 1975: 27-28).
Charles Nodier w artykule na temat roman noir okresla école frénétique (za mistrza w tej dziedzinie uznawat
J.R.P. Cuisina i jego Ombres Sanglantes, galerie funébre de prodiges... wydane w 1820 roku) jako niepodle-
gajaca sporom dotyczacym klasycyzmu i romantyzmu: ,,Jest rzeczg catkowicie zrozumiata, ze po tym diugim
wymeczeniu ludow [...], literatura odczuta potrzebg odnowy stgpionych narzedzi litosci i terroru, wstrzasajac
silnie i szybko znudzonymi pokoleniami. W tym tkwi tajemnica nieszczgsnego wieku, ale nie wyjasnia to zbyt
fatwej $mialosci, zuchwatosci poety i powiesciopisarza, ktory prowadzi ateizm, wscieklo$¢ i rozpacz przez
groby, ktory odgrzebuje zmartych, aby straszy¢ zywych, ktory drgczy wyobraznig okropnymi scenami, ktorych
wzor trzeba by zapozyczy¢ z przerazajacych snow chorych” (Nodier 1821: 83).

o

98



,,Byli$my mtodzi, zawsze weseli, czgsto bogaci”...

na rzecz swojego programu®. Srodkami agitacji stata sig prasa i literatura, z wiodacym lud
na barykady wolnosci ,,Le Conservateur”, zalozonym przez autora Atali w 1818 roku. Pod
tym znakiem skupito si¢ wielu wychowanych w duchu kultu oltarza i tronu, z ktorych wyto-
nit si¢ wkrotce mnostwo nowych talentow, majacych w przysztosci sta¢ si¢ obroncami idei
romantycznych cénacles (por. Lucki 1919: 59-60).

Ciagta praca nad doskonaleniem warsztatu (trud pielggnowania form artystycznych) poezji
objawita si¢ w$rod mtodych najpetniej u przysztego Jowisza romantyzmu — Victora Hugo.
W pigtnastym roku zycia wzial udzial w konkursie poetyckim rozpisanym przez Akademig
Francuska, w ktorym za poemat Szczescie jakie daje nauka we wszystkich sytuacjach zycia
otrzymat wyr6znienie. W 1819 roku zostat mistrzem turniejow literackich w Tuluzie ,,Maitre
¢és Jeux Floraux” (,,mistrzem igrzysk kwiatowych”), a Chateaubriand nazywatl go wowczas
»cudownym dzieckiem” (I’enfant sublime) (por. Zarach 1952: 6)’.

W tym samym roku, w grudniu, zatozyl wraz ze swymi bra¢mi — Ablem i Eugénem —
oraz kilkoma mtodymi przyjaciotmi (Alfredem de Vigny, Alexandrem Soumetem, Emilem
i Antoinem Deschamps) ,,Le Conservateur littéraire”, redagowany na wzor dziennika Cha-
teaubrianda (por. Lucki 1919: 60).

Warto byto czyta¢ ,,Le Conservateur littéraire” z kilku powodow. Nie mozna byto bowiem uwazac
si¢ za osobg, ktora badata 1 opisywata pierwsze kroki romantyzmu bez odwotania si¢ do tego zrodta.
Dzigki temu pismu zobaczy¢ mozna, jak zaczynali zbliza¢ si¢ kolejno do Hugo poeci, ktorych on
bedzie pdzniej podziwiat albo ktorych kochat w swojej mlodosci: Gaspard de Pons, Alexandre
Soumet, Pichat, zwany Pichald (z Isére), Emile Deschamps, Adolphe de Saint-Valry, Jules de
Lefebvre, Jules de Rességuier, Chénedollé, przyjaciel Chateaubrianda, Pani Desbordes-Valmore
i w koncu Alfred de Vigny, ktorego Victor Hugo wyrdznil sposrod wszystkich, i ktorego przez
prawie osiem lat kochat jak brata (Dupuy 1905: 26).

Sam Hugo pod r6éznymi pseudonimami® dostarczal do swojego organu artykulow na
rozne tematy, poczawszy od malarstwa, rzezby, muzyki i dramatu, powiesci (Bug Jargal)
i poezji (Le Télégraphe), stanowiacych swoista recenzje monarchiczno-katolickich pogladow
samego tworcy, niemajacych natomiast jawnie romantycznej orientacji. Utwory jego zwrocity
uwage wszystkich monarchistow, przede wszystkim za$§ oda napisana na $mier¢ ksigcia de
Berry (La mort du duc de Berry)® i na narodziny ksigcia Bordeaux (La naissance du duc
de Bordeaux). Mimo hotdowania starym formom Hugo stat si¢ wrazliwy na nowe prady
w literaturze 1 entuzjastycznie wital zapowiedzi nowej poezji romantycznej, oburzat si¢ na

6 Gdy Francja, zmeczona anarchia, szukata spokoju w despotyzmie, grono utalentowanych mezczyzn stworzyto
sui generis ligg, ktora miata przywroci¢ prawe doktryny literackie, chroniac prawa spoteczenstwa” (Chateau-
briand 1819: 241).

" Chateaubriand wprawdzie wyparl si¢ autorstwa tego powiedzenia, lecz krazylo ono jako jego wiasne (por.

Barrére 1968: 25).

Hugo, postugujac si¢ jedenastoma pseudonimami, zamiescit w ciagu szesnastu miesigey sto dwanascie arty-

kutéw (!) i dwadziescia dwa poematy (por. Maurois 1971: 83).

® Jedna ze strof zrobita na Ludwiku XVIII wielkie wrazenie: ,,Spiesz sie, bowiem czas nagli, siwowlosy krolu.
/ Jeden z Burbonow $wiat ten porzuca na wieki. / Umiera twa nadzieja, twoj syn. Mimo bolu / Przybywaj
zamkna¢ mu powieki”. Tak wielkie, ze wycisngta tzy z krolewskich oczu 1 500 frankow z kiesy. Por. Davidson
1912: 23; Maurois 1971: 87.
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tania i fatwa literaturg, marzac o piSmiennictwie wielkim ,,na miar¢ wydarzen”, ktore mialy
wowczas miejsce we Francjil.

Pismo znikngto ze sceny literackiej w marcu 1821 roku', a jego mlodzi zatozyciele
1 wspotpracownicy w sktadzie nieco powigkszonym dotaczyli do wtasnie zatozonego przez
starszych pisarzy stowarzyszenia ,,Société des bonnes lettres”. Organem towarzystwa byto
~Annales de la littérature et des arts”, a od 1825 roku ,,Annuaires de la société des bonnes
lettres”. Pozornie panowata wsrdd uczestnikow jednomys$lnosé literacka, jedynym bowiem
facznikiem pozostawaty poglady polityczne, cho¢ i tutaj odnajdywano duze rozbieznosci.
Dominacja klasykow, ktorzy stworzyli sui generis program dla towarzystwa, zaciekle bro-
nigcych ,,zdrowych” zasad politycznych i literackich, objawiata si¢ w pogladach na temat
nowej, odrodzonej piSmiennosci.

Co to jest styl romantyczny? To jest, wydaje mi sig, niezaleznos¢ od wszelkich zasad i od wszelkiej
uznanej wezesniej wladzy: czasami jest to doktadne odtwarzanie natury w jej dziewiczym stanie
bez dokonywania wyboréw, a czasami jest to wyszukiwane przedstawianie natury fantastycznej;
jest to potaczenie pospolitosci i manieryzmu, burleski i stylu napuszonego, jednym stowem, styl
romantyczny to brak gustu (Destailleur 1825: 501).

Poglady samego Hugo, ujmowane zwykle jako wykraczajace poza sztywne ramy konfliktu
romantykéw z klasykami, w dobie ,,Société” zawieraly si¢ w pojgciu veérité, zardOwno w tresci,
czyli ideach odpowiadajacych epoce wptywow monarchiczno-katolickich, jak i w formie,
pozbawiajac go sztucznosci i konwencjonalizmu. Wyzwanie rzucone pseudoklasycyzmowi
nie stanowito jeszcze otwartej walki, nawet nie uwertury teatralnych bitew, a byto jedynie
proba usunigcia krgpujacych artyste regut. Przedstawione postulaty okazaty si¢ niedostatecznie
silne, by wtraci¢ go mogly w odmgty nowo narodzonego romantyzmu (por. Lucki 1919: 70).

Od 1819 do 1824 pod podwodjnym bezposrednim wptywem André Chéniera i Medytacji, przy
rozglosie arcydziet Byrona i Scotta i krzykach dobiegajacych z Grecji, w petni ztudzen religij-
nych i monarchicznych restauracji powstat zespot preludiow, w ktorych dominowata melancholia
nieokreslona i idealna, akcenty rycerskie 1 wdzigk szczegotu niejednokrotnie wyborny... (Maurois
1971: 127).

Historia grupy skupionej wokot ,,.La Muse Francaise” — Tuluzana, czulego Soumeta,
rudowtosego Guirauda — siggala lat 20., kiedy to mialy miejsce pierwsze spotkanie elity
mtodej literatury na rue Saint-Florentin, w domu Deschamps’6w, ktéra wkrotce nabrata
znamion koterii. Uczestnicy bardziej lub mniej odpowiadali wiekowi gospodarzy: Emile,
»dusza czasopisma”, urodzit si¢ w 1791 roku, byt réwiesnikiem Lamartine’a; Antoine byt
nieco starszy od Hugo; Soumet, Guiraud i Rességuier przyszli na §wiat migdzy 1786 a 1788,
Vigny, Saint-Valry, Gaspard i Hugo pomigdzy 1795 a 1802. Cata grupa wspdlnie uczestni-
czyta w powstaniu ,,La Conservateur littéraire”, by w lipcu 1823 roku sta¢ si¢ zatozycielami
»Muzy”, ktorej zywot zakonczyt si¢ w czerweu 1824 roku.

0 Por. Lopatyniska 1953: TV.
1 Polaczylo si¢ z ,,Annales de la littérature et des arts”, co byto najbardziej honorowa forma samobojstwa. Por.
Maurois 1971: 88.
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Program grupy nie byt w swej tresci oryginalny i zawieral w sobie petnig preromantyczne-
go rojalizmu: w religii postulowat kult chrzescijanskiej cudownos$ci na wzor Chateaubrianda,
w polityce — utrzymanie niezachwianej postawy monarchicznej, w mitosci (platonicznej)
— pielggnowanie cndt rycerskich. W literaturze dazono do odrzucenia antynomii mig¢dzy
klasycyzmem sensu largo a nowa tworczoscia, tak silnie podkreslajaca role poety. Prawdziwa
jednak oryginalno$¢ ,,La Muse” tkwila gdzie indziej: pierwszy cénacle nosit w sobie zapat,
zar, tworcza nadziejg, ktora objawiata si¢ w tych rzadkich i uprzywilejowanych chwilach,
kiedy odnawial si¢ duch literatury (Maurois 1971: 127). Sainte-Beuve, zupetnie obcy wobec
»La Muse”, ktora obserwowatl swym liberalnym okiem, zamknat dzieto Deschamps’ow
w karykaturalnym opisie, gdzie podkreslit szczegdlng egzaltacje mtodych poetow:

[Byto to] cos stodkiego, wonnego, pieszczotliwego i czarownego; inicjacja odbywata sig wérod
pochwatl; nie wiedzie¢ jaki znak tajemny mowit o tym, Ze jest si¢ poeta... Poztociste rycerstwo,
wdzigczne $redniowiecze kasztelanek, pazidw i dam serca, chrystianizmu kaplic i pustelnikow,
biedne sierotki i mali zebracy stanowili kasek najlapczywiej poszukiwany i wyczerpywali ogdlny
zasOb tematdw, nie mowiac juz o nieprzeliczonych melancholiach osobistych... (Maurois 1971: 128).

Sainte-Beuve stworzy wyraznga ni¢ porozumienia pomigdzy literackim i spotecznym fe-
nomenem, ktorym byt cénacle a szczegdlnym momentem historii, rozgrywajacym si¢ przed
oczyma bojownikow romantyzmu, ktéry okreslal mianem ,,imponujacego, pindarycznego
momentu doby restauracji” (Bénichou 1999: 198). Nawet gdy rewolucja lipcowa potozyla jej
kres, pierwsza cyganeria ciagle miata w swych szeregach wiernych zwolennikow panowania
dynastii Burbonow, ubolewajacych nad politycznymi wydarzeniami, z Les Trois Glorieuses
na czele oraz rozpadem pierwotnej grupy romantykow: jedynie Rességuier, Guiraud, Saint-
-Valry spotykali si¢ jeszcze w 1840 roku. Jednak doswiadczenie, ktore wszyscy cztonkowie
zespohu zdobyli we wspdlnej pracy w latach 20., nie zostato szybko zapomniane. Jak czytamy
we wstepie do zbiorowego wydania ,,LL.a Muse™:

Stopniowo mito$¢ do poezji, jak kazda inna mito$¢, moze umrze¢ z braku niezbgdnych jej do
zycia §rodkow. ,,LL.a Muse” zostata zatozona przede wszystkim po to, by wskrzesi¢ i zachowac ten
$wigty plomien (Marsan 1907: 4).

Wymaga jednak podkreslenia, ze stanowisko quasi-romantyczne grupy nie zostato w zad-
nym z artykutéw programowych Guirauda (Prospectus, Nos doctrines) wyraznie podkreslone.
Soumet w recenzji Odes nouvelles Hugo z 1824 roku przyznat jedynie, ze nowatorstwo tych
utworow polega na sentiments graves, czyli kulcie oltarza i tronu. Z uznaniem wspominat
réwniez o postawie Hugo, ktéry nie uznawat siebie za romantyka i przedstawiciela roman-
tyzmu, notabene nazwy samej w sobie niezrozumiatej:

Chcieliby$my wierzyé¢, ze ta niedorzeczna wojna juz si¢ nie powtorzy, i spieszno nam wyznac,
tak jak to wlasnie uczynit pan Victor Hugo, Zze nigdy tak naprawde nie wiedzieliSmy, co oznacza
wyrazenie ,,rodzaj romantyczny” (Soumet 1909: 153).

Zgodnie jednak z teza Deschamps’a, kazda, nawet bardzo ztozona dysputa pomigdzy

zwolennikami klasycyzmu i romantyzmu jest niczym wigcej jak sprowadzeniem rozmowy
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na odwieczng plaszczyzng rozwazan o wyzszosci prozy nad poezja'?. Misja przywrdcenia
odpowiedniej pozycji drugiej z wymienionych stron konfliktu stata si¢ gtownym zadaniem
cénacle’u, choé¢ niedocenionego i zapomnianego przez histori¢. Pod koniec wieku, kiedy wptyw
idei Comte’a uwrazliwit badaczy na zjawisko przyptywow i odplywoéw ducha poetyckiego
wsrod tworcow, szybko rozpoznano, ze ,,La Muse” dzigki zgrupowaniu poetow ,,polaczyta
ich w nadziei pewnej spotecznej misji”, ktora symbolizowac miata postuga iscie kaptanska,
prowadzona przez hasto wzigte wprost z Wergiliusza®®.

Poeci cénacle’u, ktorym rojalizm wyznaczyt szczegdlng misje piewcoOw i obroncow an-
tycznych wartosci, stali si¢ paradoksalnie zorientowanymi ku przysztosci ,,mistrzami dawnych
czasow, przepelnionymi wspotczesnymi emocjami, odkrywcami, nawet gdy przywotywali
przeszto$¢” [Champions of olden times and filled with modern emotions, they were innovators,
even when they evoked the past] (Bénichou 1999: 199). Wspotczesny krytyk, René Girard,
uwazal, ze grupa Deschamps’a stanowita przyktad swoistego curiosum historycznej iluzji,
posiadajacej wlasna, odrebna logike. Wszyscy bowiem poeci ,,La Muse” potrafili odnalez¢
swoja drogg do ,,zbawienia” jedynie na lonie uswigcajacej Poezji, a skoro tylko przestali
kierowa¢ swoj wzrok ku legendarnej przesztosci, gdy tylko poczuli pragnienie tworzenia
aktualnej rzeczywistosci, sygnalizowali nadej$cie nowego porzadku (por. Bénichou1999: 199)

Nie nalezy jednak zapominac, ze ,,Le Conservateur littéraire” byt oficjalnym rzecznikiem
grupy Hugo i Soumeta jedynie migdzy dwudziestym pierwszym a trzydziestym numerem,
stawetna ,,La Muse Francaise”, jakkolwiek oceniona by byta jej warto$¢ historyczna, doczekata
si¢ jedynie dwunastu numeréw, a ,,La Tribune Romantique”, gdzie Nerval, Dumas, Fouinet
i Condellier-Delanoue w ramach wzajemnej wspotpracy tworzyli wspolnie teksty, pojawita si¢
jedynie w postaci trzech numerdw. Jednak historia tych porazek okazata si¢ bardziej tworcza,
niz si¢ tego spodziewano. Charakterystyczna w tym zakresie byta proba Emile’a Deschamps’a,
zatytutowana La Réforme littéraire et des arts, wydana okoto 1828 roku, na fali entuzjazmu
po poprzedniej publikacji — Etudes francaises et étrangéres, ktora zostata poprzedzona ob-
szerna przedmowa. Uwazana jest ona za jeden z najwazniejszych manifestow romantyzmu
francuskiego, ,,program o znaczeniu tak wielkim dla poezji jak Przedmowa do Cromwella
dla teatru”. Deschamps zaprezentowat si¢ w niej jako stojacy ponad sporami klasykow i ro-
mantykow przedstawiciel dziewigtnastowiecznego cénacle’u (por. Deschamps 1975: 361).
Whrew tej zapowiedzi idee poetyckie przedstawione w Studiach byty na wskro$ romantyczne,
w kazdej bowiem epoce literackiej za romantyczne uznane bylo to, co stanowilo nowos¢, nie
miato wezesniej zadnych wzorcow w literaturze. Podkreslajac stanowisko wielkich tworcow
poezji francuskiej, ,,pandow Victora Hugo, Lamartine’a i Alfreda de Vigny”, wieszczyt bliski
rozkwit gatunkoéw poetyckich, tych wlasnie, w ktorych Francuzi nigdy nie celowali, czyli
liryki, elegii, epiki'*. Wizja nowej rzeczywistosci, ktora wytania si¢ z batalii ,,0 nowa sztuke”
byta stricte romantyczna. Deschamps domagat si¢ przeprowadzenia wielkiej rewolucji, ktora

2. Duch prozaiczny przeciwstawiony duchowi poetyckiemu (poétiques i prosaiques) (por. Van Tieghem 1971: 197).
Byt to fragment IV Eklogi (Pollio), ktory pochodzit z Bukolik, nawiazujacy do przepowiedni Sybilli z trzeciej
piesni Eneidy, jakoby po uptywie dlugiego czasu, kiedy wizerunek nieba bgdzie taki sam, jakim byl przy
stworzeniu $wiata, rozpocznie si¢ wiek ztoty (por. Wergiliusz 1892: 18-19).

Deschamps ma zapewne w pamigci wydane przez Hugo Odes et Poésies diverses W 1822, Méditations poéti-
ques Lamartine’a i jego stynna elegi¢ Le Dernier Chant du Pelegrinage de Childe Harold, dzieta Vigny’ego
(Poémes) i poemat filozoficzny Eloa ou la Soeur des Anges (por. Kowalczykowa 1975: 364).
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wyzwoli tworcow spod mocy konwencji, podkreslit indywidualno$é i oryginalno$é, bogactwo
inwencji stylistycznej i wersyfikatorskiej (por. Kowalczykowa 1975: 360).

La Réforme littéraire et des arts stanowi¢ miala swoisty apel skierowany do Victora
Hugo, w ktorym mtody adept romantyzmu pisat:

Dlaczego nie stworzymy poetyckiego i artystycznego towarzystwa, ktore prowadzitoby miesigcz-
nik nazwany ,,Réforme littéraire et des arts”? Tym razem redaktorami beda zosta¢ mogli jedynie
podobni mysla do Antoniego, Alfreda [de Vigny], Wailly’ego i Sainte-Beuve’a i innych autorow
niepodpisanych artykutéw. Uwazam, ze nadszedl wlasciwy moment. Ty, boski, przyjdz i dolacz
do nas, a wszystko bedzie idealnie (Glinoer 2009: 39).

Prosba Deschamps’a doczekata si¢ jedynie odmowy ze strony adresata, powsciagliwa
bowiem odpowiedz Hugo wskazywata wyraznie, ze jeszcze nie chcial on uczestniczy¢ w pro-
jekcie, ktoremu miatby przewodniczy¢:

Bytaby to wielka dla mnie rado$¢ zosta¢ cztonkiem tego konsulatu chwaly i przyjazni, stanowczo
jednak nie mogg zosta¢ jego Bonapartem. Przedyskutujemy jednak ten projekt, gdyz przemawia
on do mnie bardzo i absorbuje moja osobg tak, ze nie mogg nawet zglosi¢ sprzeciwu. Poméwimy
jednak o tym pozniej, kiedy ostatecznie rozpoczniemy pracg, pomyslimy o wszystkim, wszystko
sprawdzimy, zawczasu przeanalizujemy wszystkie sprawy w naszych glowach. W kazdym razie, czy
zaczniemy publikowac, czy tez nie (ze strachu, by nie zrobi¢ sobie krzywdy), pozostajac przy naszych
indywidualnych publikacjach, stworzmy batalion, niech zamkna si¢ szeregi (Glinoer 2009: 40).

Odmowa przyjecia pozycji przywodcey, ktora padta z ust czlowieka majacego swymi
pismami wzywaé do bitew na wzor Austerlitz i Marengo, wydawala si¢ niemal wycofaniem,
oczekiwaniem na wlasny, indywidualny triumf. Romantyzm bowiem, w oczach geniuszy, nie
byl ruchem, gdzie swigtowalo si¢ grupowe zwycigstwo. Hugo akceptowal course en communa
a la gloria, ale nie oligarchig¢ (por. Glinoer 2009: 40).

Tymczasem obok Emila Deschampsa w ,,La Muse” otwarcie wystapil jako romantyk
jego kolega po piodrze — Charles Nodier, zwany pdzniej, z racji swej pozycji wsrdd literatow,
ojcem romantyzmu®®. Od kwietnia 1824 roku pehil on funkcje dyrektora Biblioteki Arse-
nalu i otworzyt jej salony swym mlodym przyjaciotom. Grupa skupiona wokot ,,La Muse
Francaise” przerodzila si¢ w le Cénacle de I’Arsenal i pod ta nazwa przeszta do historii jako
kolejna uwertura dla cyganerii Jowisza romantyzmu (por. Adam 1980: 79).

Nodier byt znanym paryskim bibliofilem, wybitnym uczonym, literackim kameleonem,
klasykiem pod wzgledem stylu, a romantykiem w mitosci do fantastyki. Owocem jego za-
interesowan staty si¢ zbiory basni, poezji i gotyckich melodramatow, w ktorych zawart swa
mito$¢ do twdrcow z szesnastego wieku (por. Kelley 2003: 7). Lubit bowiem rzeczy dziwne
iniepokojace, powiesci w formie dtugiego, koszmarnego snu, ktore obfitowaly w czary i sceny
grozy (por. Nodier 1979). Fantazja, uwazal, ktora nie stanowita jedynie zwyczajnego chwytu

5 Tworca tego okreslenia byt Alfred de Musset, ktory rowniez znalazt swe schronienie pod skrzydlami Nodiera.
Nalezy jednak pamigta¢ o déwczesnym rozdwojeniu Nodiera: sprzyjat on bowiem monarchii, jednoczesnie
sympatyzowatl z opozycja; klasycy wprowadzili go do Akademii, a romantycy niemal od zawsze byli pod jego
skrzydtami. Uzna¢ zatem nalezy, ze sam zainteresowany nigdy tak naprawdg w podziaty na starych i mtodych,
klasykéw i romantykow, nie wierzyl, $mial si¢ bowiem zaréwno z jednych, jak i z drugich. Por. Leuilliot 2002:
XII-X111; Ancelot 1868: 356.
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artystycznego, byta wybuchem utajonych sit ducha (por. Adam 1980: 79)%*. Juz bowiem
w 1818 roku $mial twierdzi¢, ze wsrdd cech poezji romantycznej znajdowaly sig:

niedostrzezone jeszcze aspekty rzeczy [...], sekrety serca ludzkiego [...], tajemnice natury, ktore
nie umkngty nam w catosci, ale ktorych nigdy nie zgtebimy szczegdtowo [...]; to sztuka mowienia
przede wszystkim do wyobrazni, sprowadzajaca ja do pierwszych uczué¢ przezywanych w zyciu,
budzaca wokot niej atmosferg tych strasznych przesadow dziecigcych, ktore osmieszyly rozsadek
narodow o$wieconych i ktore sa tak poetyczne w systemie nowej szkoty (Janion 1989: 82).

Objecie przez Nodiera Biblioteki doprowadzilo do skupienia plejady mtodych pisarzy
i artystow szkoly romantycznej, ktorzy odnalezli w jego osobie przewodnika i oparcie. Victor
Hugo, Lamartine, Alfred Vigny, Emile Deschamps, Jules Janin, Sainte-Beuve, Aleksander
Soumet, Aleksander Dumas, Ledru-Rollin, Ballanche, Devéria, Gérard Labrunie (przyszty
Nerval), Eugene Delacroix, Alfred i Tony Johannot, Robert Fleury, Liszt i Mme. Tastu oraz
pojawiajaca si¢ od czasu do czasu skromna Marcelina Desbordes-Valmore, ksi¢zna d’ Abrantgs,
nieznos$na Luiza Colet, na ktorej szyderczy nagrobek, jeszcze za zycia, zaproponowat Du Camp
napis: ,, Tu lezy ta, co skompromitowata Victora Hugo, o$mieszyta Alfreda de Musseta, obga-
dywata Flauberta i probowata zamordowac¢ Alfonsa Karra”, tworzyli wspolnie grupg statych
bywalcéw (por. Burton 2007: 93; Hartwig 1972: 133).

Stynne byly niedzielne wieczory nodierowskie w jego obitym bialymi panelami salonie,
ktérego wystroju dopelniaty szkartatne zastony i poztacane gzymsy, tworzace wspoélnie orygi-
nalny zespot dekoracji’. Na zewnatrz znajdowat sig balkon, z ktorego mozna byto spoglada¢
narzeke i topole na fle aux Javiaux, a w lecie wstuchiwa¢ sie w rechotanie zab, ktore stanowilo
swoisty akompaniament do nocnych rozméw tej bibliotecznej cyganerii. Madame Nodier,
pulchna mieszczka, poczatkowo onie$mielona otoczeniem mtodych zapalencéw, szybko
przyzwyczaita si¢ do goracej atmosfery, ktora tworzyli arty$ci i wieczory w Arsenale mijaty
niemal w rodzinnej atmosferze. Male ciasteczka i1 szklanki stodzonej wody stanowily tutaj
o calosci skromnego, aczkolwiek zupetnie wystarczajacego bufetu. Nodierowie, jak zreszta
wigkszo$¢ z odwiedzajacych, nie byli bogaci, jedynie rzadkie wizyty gosci z ,,innego $wiata”,
$wiata mody i elegancji, przynosity do Arsenatu powiew dostatku i luksusu (Kelley 2003: 7).

Od dwudziestej do dwudziestej drugiej spedzano zwykle czas na rozmowach o sztuce
i literaturze, ktoérych powaga $cisle spleciona byta z zartami. W salonie Nodiera zauwazalne
bowiem bylo, bardziej nawet niz u Hugo, wielkie rozproszenie wywotane obecnoscia pigknych

6 Jego wystapienie w Bibliotece wigzato sig nierozerwalnie z ekspansja literatury frenetycznej. Por. Jonca: 1997:
311-313; Comfort 2008: 51-61; Okopien-Stawinska 1989: 154; Ritz 2009: 141-170; Ursel 2007: 376-378,;
Wright 1912.

Wypada tu podkresli¢ oryginalno$¢ mieszkania Alfonsa Karra: ,,Mieszka zupetnie inaczej niz wszyscy, obecnie
na szostym, czy siddmym pigtrze przy rue Vivienne; rue Vivienne i artysta! Jego pokdj jest wytapetowany na
czarno, szyby w oknach sa fioletowe badz matowo biate. Nie ma ani stotu, ani krzeset (no, moze jedno dla
jakiego$ catkiem nadzwyczajnego goscia), sypia na kanapie i w ubraniu, jak mnie zapewniano. Zyje na spo-
sob turecki, na poduszkach, pisze na parkiecie [...]. Sciany obwieszone starociami [...]; chinskie wazy, trupie
gtowki, florety, fajki walajace sig¢ po wszystkich katach. Za stuzacego ma Mulata, ktorego od stop do glow
ubiera w szkartat” (Benjamin 2005: 550).

8 Zapewne dlatego dla prowincjonalnych poetow, nieprzywyklych do roli Rastignaca, ,,Arsenat stanowit swoistg

wyspe ludzkosci na pustyni Paryza” (Laisney 2002: 401).
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dziewczat. Urocza corka gospodarza — Marie, ktora wiasnie zakonczyta edukacje, stanowita
glowna atrakcje spotkan, rowniez glowna bohaterke napisanego pdzniej Sonnet d’Arvers
(por. Arvers 1851: 248).

W czasie jednego z tych dobrych wieczoréw, kiedy Nodier, niezréwnany opowiadacz,
zabrat glos, rozlegata si¢ w salonie opowie$¢ dotyczaca mtodosci, wolnosci i pigkna®®. Nie-
co ospaly, ale ciagle peten humoru, swoja smukta sylwetka zastawial kominek, jego twarz
przybierata wyraz melancholijny, przy czym wygladat niemal jak, wspominal Dumas, mie-
szanka Waltera Scotta z Perraultem, ktorzy zmagali si¢ z poezja i walczyli wyobraznia. Kiedy
opowiadanie dobiegalo juz konca, goscie pochylali si¢ sennie na swoich fotelach, mimo to
twierdzili, ze historia zawsze zbyt szybko dobiegata konca. ,,Dos$¢ prozy” zwykl wowczas
moéwic Nodier, ,,niech przyjdzie poezja, poezja!” dopowiadat i bezszelestnie posuwat si¢ do
swojego fotela przy kominku, obracal twarz ku najwysmienitszym poetom w tym gronie
— Hugo, Vigny’emu, rzadziej Lamartine’owi — ktorzy opuszczali wéwczas swoje miejsca,
opierali si¢ o $ciang i wprowadzali do salonu powiew upragnionej poezji (por. Kelley 2003: 7).

Gdy mingly dwie godziny przeznaczone dla literatury, Marie Nodier zasiadata do pianina,
pozostali za$ tanczyli lub grali w karty. Gospodarz Arsenatu, zapalony hazardzista, przy tym
jednak wielki nieszczesnik, ktdry nie zwykl mie¢ w kartach powodzenia, wytrwale zasiadat do
stolika, pograzajac si¢ w grze az do konca wieczoru. Hugo, niezwykle pruderyjny, nie zwykt
tanczyc¢, uwazat bowiem walc za taniec lubiezny i zmystowy, a jego pewna zwolenniczke, ktora
pojawila si¢ na balu w wydekoltowanej sukni opisat jako ,,pobielany grob”. Mimo to taniec
krolowat w patacu Nodiera, szczegdlnie zas w ostatnich godzinach spotkania, kiedy mtode
damy domagaty si¢ swoistej estrady, gdzie moglyby do péznych godzin nocnych uprawiac
swe lubiezne harce. Nie byto w tym nic gorszacego, zwykt twierdzi¢ ojciec romantyzmu, tu
bowiem ,,mi¢dzy dwoma kadrylami podejmowano prawdziwa pracg” (por. Laisney 2002: 701).

O niezwyktym uroku wieczoréw spedzonych pod skrzydtami ,,0jca romantyzmu” pisat
staly bywalec nodierowskiej biblioteki, dzierzacy sztandar enfant terrible, ktory wspominat
o0 sobie i swoich przyjaciotach, ze

W niedziele
Bywalismy, cho¢ nie zawsze stale
W Arsenale.

Kto$ czytat strofy wiejace groza
Wierszem czy proza

Kto$ oblekat kazdy pokoju kraniec
W Taniec.

W tym wielkim sklepie §licznym,
Romantycznym,

Uktadali chlopcy duchem rowiesni
Swe piesni (Musset 1843: 719-720).

% Nie bylo to jednak reguta, bowiem wachlarz tematow, ktorymi dysponowat ten niezrownany gawedziarz byt
bardzo szeroki (por. Olivier 1964: 154-155).
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Wraz z nastaniem 1827 roku pozycja Charlesa Nodiera jako patrona i mentora roman-
tykow zaczynata stabnaé. Gospodarz Arsenalu musial ustapi¢ miejsca swemu wybitnemu
nastepcy, Victorowi Hugo, ktory juz poczynat zbiera¢ armi¢ do najwigkszej w dziejach bitwy,
teatralnego Austerlitz romantyzmu (por. Kelley 2003: 8). Nie nalezy jednak umniejsza¢ roli
samego protoplasty cyganerii dziewigtnastowiecznej, ktorego Bibliothéque de 1’Arsenal
stanowita swoisty kalejdoskop, oferujacy mnogosé wgladow w literacki ruch romantyczny,
ale 1 sprzyjat temu osobliwy czas powstania bohemy: ,Nalezy potozy¢ kres wyobrazeniu,
nadmiernie panujacemu, ze teoria romantyczna jest wlasno$cia i dzietem jednego czlowieka
(Victora Hugo i jego przedmowy do Cromwella!), a nie owocem pozbawionych drogowskazow
poszukiwan po omacku pewnej grupy indywidualistoéw” (por. Laisney 2002: 701).
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«TOUS ETIONS JEUNES, TOUJOURS GAIS, QUELQUEFOIS RICHES...».
GRAND OPENING LA BOUTIQUE ROMANTIQUE

Heirs of the tribe in 1789, who were a generation stronger, more full of creative force and genius, introduced to
the literary life in another dimension, the dimension of the opposition, contrasts, which became the foundation
of a great age. Young against the old, the romantics against the classics, whites, blues, reds next to rightist and
leftist, followed by the party of resistance and the party of movement. Literary world has been supplemented
with new twists and turns of artistic life, publishing took blushes, and in geniuses homes were born the first
cénacles, the overture to the bohemian. The article is a preliminary determination, which seeks to identify
the substrate of French Romanticism, to determine the circumstances in which genius of Victor Hugo was born,
and count the legions of young romantics, romanticism Austerlitz future participants.

Key words: bohemian, gypsy, artist, romanticism



